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RESUMO: Abordaremos alguns aspectos do processo de coméanice mundo romano a partir da
analise de um mosaico com a figura central de W ke uma inscricdo musiva, datado da primeira
metade do século Il e proveniente das termasdialeideJzitta na provincia défrica Proconsular.

ABSTRACT: We will approach some aspects of the communicagifogess in the Roman World based
on the analysis of a mosaic with the figure ofoa lin the center and a mosaic inscription, datethfthe

middle of the third century and originated from thath houses in the city dfzitta in the Africa
Proconsularis province.
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Introducéo

Na Antigliidade Classica, a cultura escrita estawa,grande parte, restrita a

elite, sendo a comunicacdo predominantemente oviual! Ademais, sobreviveram

Este artigo aprofundou questdes apresentadasVibla Jornada do Centro de Estudos
Interdisciplinares da Antigiiidade — “Etica, politica e participacéo”, ocorrida noripdo de 11 a
13/07/2006 na UFF. Insere-se na pesquisa desedaot@m a concessdo da Bolsa de Produtividade
do CNPq.

” Doutora em Histéria pela Universidade Federal fiemse. Professora Adjunta nivel 4 da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, vinculadd®apartamento de Histéria e ao Programa de
Po6s-graduacédo em Histéria Comparada (PPGHC) da UF&d parte dos Grupos de Pesquisa:
Laboratorio de Historia Antiga (LHIA) / UFRJ e Ceme Periferia na Antigiiidade Classica.

! Cf. CAVALLO, G.; CHARTIER, R. Introducéo. In: . (Orgs.) Histoéria da leitura no mundo

ocidental. S&o Paulo: Atica, 1998. p. 5-19. v. 1; BOWMAN, K., WOOLF, G. (Orgs.)Cultura
escrita e poder no mundo antigoS&o Paulo: Atica, 1994; THEML, N. Linguagem e cmitac&o: ver

e ouvir na Antiglidade. In: . (OrdJjnguagens e formas de poder na AntiglidadeRio de
Janeiro: Mauad / FAPERJ, 2002. p. 11-24.
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vestigios escritos apenas de algumas épocas édamed’ Assim sendo, a imagem
assume uma importancia capital para os estudosiadds Foi uma forma de
comunicacdo com maior amplitude que a escrita, sgjatermos espaco-temporais,
sociais ou até meramente quantitativos. Ela esiésseminada pelos mais diferentes
suportes: ceramica, estatuas, relevos, pinturasaicus, moedas, amuletos, adornos...
Contemplando ou fabricando-a, cotidianamente agedades classicas a utilizavam,
decifravam e interpretavam. Nesta perspectiva,nemens devem ser consideradas
como meios de informacdo sobre as sociedades qu®dsziram e consumiram. Elas
deixaram de ser, portanto, simples ilustragcoesngptEmento dos textos escritos, com
os quais, tradicionalmente, os historiadores s@asermais & vontadePor isso, uma
das atuais questdes historiogréficas € como liolar @& imagen$.

Ao debrucarmos sobre uma época em que a documentegéita é
extremamente lacunar — diferentemente do periodteegporaneo em que o historiador
se vé as voltas com uma massa documental avassaladseria um contra-senso
“marginalizar” as imagens. Ndo podemos abrir maore®rrer a todos 0s meios
disponiveis, ainda que isto exija novos “olhardsfiquanto a escrita demanda uma
perspectiva diacronica do leitor, visto que implioa olhar direcionado temporal e
espacialmente, as imagens sao olhadas e comprasmidforma sincrénica, global e
imediata. Hartoy ja atentara que o classicista tem a dificil tarééa enfrentar a
heterogeneidade documental:

[...] um texto, uma escavagdo, uma imagem saoudies’ diferentes,
cada um seguindo sua trilha prépria, com sua |quacacular, que, no
entanto, precisam ser entrecruzados em algum ligaefa bastante
delicada, tendo em vista que o texto, a escavag@ongagem sao,
cada qual a seu modo, multiplos, complexos e canhet segundo o
ritmo de diferentes temporalidades, mudancas eg@es. Eis o que
implica ser historiador da Antiglidade — ou a targhpossivel de
situar-se, com acuidade e finura, na encruzilhada ndiltiplas

competéncia$.

2 Cf. FINLEY, M. I. O estudioso da histéria antigaseas fontes. In: Historia Antiga:
testemunhos e modelos. S&o Paulo: Martins For@d,. p. 11-35.

% Cf. GASKELL, J. Histéria das imagens. In: BURKE, frg.). A escrita da Histéria; novas
perspectivas. 3. ed. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 19237.

* Cf. BURKE, P.Testemunha ocular —Histéria e imagem. Bauru: EDUSC, 2004. p. 11-16.

® HARTOG, F. Histéria Antiga e Histéria. In: Os antigos, o passado e o presentrasilia: Ed.
UnB, 2003.

® Ibid., p. 195.
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E justamente este o desafio que aceitamos negje. ditabalharemos com um
mosaico que contém diferentes discursos: o imageétio escrito, este através de uma
inscricdo musiva.

Dificilmente, se cria algo que ndo seja compreemdgue ndo tenha um
significado® Para se compreender o sentido das mensagens japtinserpreta-las,
devemos conhecer as condi¢cdes de producdo dogsdiscw que sera efetuado no
primeiro segmento do artigo. Em seguida, faremos @malise intradiscursiva do
mosaico selecionado, visando compreender os sigdos e a interacdo entre imagem e

escrita, inseridas no meio cultural romano.

“Nas pegadas do ledo”

O mosaico selecionado foi encontrado cidade Uistta (Henchir El
Makhceba), localizada na provincia da Africa Prectear’ Esta cidade situava-se numa
regido que, desde a Antigliidade, permaneceu pdseido a cultura da oliveira, cuja
producdo era exportada pelo Mediterraneo. A pddirséculo 1l, a viticultura e, em
especial, a oleicultura expandiram-se pelas temege-africanas’ Verdadeiras
florestas de oliveiras passaram a cobrir a regi@o.plantio da oliveira foi
particularmente bem sucedido, devido a peculiagdidterra e as condi¢des climaticas
norte-africanas. Outros fatores também se conjogpaxa a promocao deste processo:
a conquista de novas terras para a producdo deraata Numidia tornou mais leve o

encargo da Africa Proconsular neste campo; a cis@roducdo do vinho e azeite

" Na anélise da inscricdo musiva do mosaico seladrtive a colaboragéo imprescindivel da Prof.2 Dr
Marici Martins Magalhées, epigrafista latina, quede desenvolvia trabalho junto ao Laboratério de
Histéria Antiga (LHIA) e ao Programa de Pés-graduaem Histéria Comparada (PPGHC) da UFRJ.
Atualmente, a profissional pesquisa para o MusatdHco Nacional.

8 Cf. ECO, U.Os limites da interpretacdo S&o Paulo: Perspectiva, 1995.

° A Africa Proconsular era uma provincia senatodabbrangia aAfrica Vetus (antigo territério
cartaginés) eAfrica Noua (antigo territério namida). Atualmente, correspondeTunisia. (Cf.
BROUGTHON, T. R. S.The romanisation of Africa Proconsularis Witsport: Greenwood
Press,1972; FISHWICK, D. On the originsAffica Proconsularisl: the amalgamacéao éffrica Vetus
andAfrica Noua Antiquités Africaines. Paris: CNRS, n. 29, p. 53-62, 1993.)

10 cf. DECRET, F.; FANTAR, M. HL'Afrique du Nord dans I'Antiquité ; histoire et civilisation dés
origines au Ve. siécle. 2. ed. Paris: Payot, 13#B/RIER, P.-A.Approches du Maghreb Romain;
pouvoirs, différences et conflits. Aix-en-ProvenE®ISUD, 1989 (t. 1) / 1990 (t. 2); JULIEN, Ch.-A.
Histoire de I'Afrique ; des origines a 1830. 3. ed. Paris: Payot, 1994AH3OUBI, A. O periodo
romano e pos-romano na Africa do Norte. In: MOKHTAR (Coord.)Histéria Geral da Africa: A
Africa Antiga. S&0 Paulo / Paris: Atica / UNESCQ83. p. 473-509. v. 2; MANTON, E. [IRoman
North Africa. London: Seaby, 1988; PICARD, G.-Qta civilisation de I'Afrique Romaine. 2. ed.
Paris: Etudes Augustiniennes, 1990; RAVEN, Rame in Africa. 2. ed. London — New York:
Longman, 1984.
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italianos; a politica mais liberal de imperadores atigem provincial para com as
regides nao-italianas; a existéncia de terras stepes que eram insatisfatorias para a
triticultura, mas propicias para a arboricultura; entabilidade do comércio de vinho e
azeite. ALex Manciana estimulou a olivocultura, ao favorecer a explocagé terrenos
adversos, como matagais, pantanos, estepes, ®ragitentados e terras esgotadas
pelos trigais. Segundo Camps-Fabfemais do que em qualquer outra provincia, o
ramo da oliveira foi na Africa Romana um simbolo @& na medida em que sua
cultura conjugou seguranca, bem-estar e prosperitdado para a populacao local, em
especial para a elite provincial, quanto para Robhalesenvolvimento da regiao foi
favorecido com a ascensédo da dinastia dos Sevé83s235), de origem africana e
siria, ao poder imperial, materializando-se numtensa atividade edilicia. Foi
justamente nesta época, na primeira metade doosétyt® que o mosaico foi
confeccionado. Era o periodo auge do estilo musiicano.

Na Africa do Norte, ja havia uma tradicdo plnicaresaicos. Com o dominio
romano, houve sua interrupcdo, embora subsistissalgumas cidades punicas. Por
volta do final do século | e do inicio do Il, madas criavam mosaicos geométricos em
preto e branco com padrbes muito simples, seme&baats italianos do mesmo
periodo, relegando suas proprias tradicoes. Ooestiisivo africano comecou a se
desenvolver em meados do século Il, favorecido petsperidade norte-africana,
quando os mosaistas da regido afastaram-se do@epathlianos, fundamentados no
motivo geométrico em preto e brarfiée introduziram gradualmente a policromia nas

bordas e a integracdo de elementos florais e geicp®Y Produziram-se entdo

1 CAMPS-FABRER, H.L'olivier et I'huile dans I'Afrique Romaine . Alger: Imprimerie Officielle,
1953.

12 Cf. YACOUB, M. Le Musée du Bardg Départements Antiques. Tunis: Editions de I'Agenc
Nationale du Patrimoine, 1993, p. 142; FANTAR, M.dflal La mosaique en TunisieParis / Tunis:
CNRS / Alif, 1994, p. 158; KHADER, A. A.-B.; BALANB, E. de; URIBE ECHEVERRIA, A. de.
(Dir.). Image in stone Tunisia in mosaic. Paris: Ars Latina — Tunisiagefsicy for the Development
of Heritage and Cultural Promotion, 2003, p. 526.

13 Cf. GERMAINE, S. Mosaiques italiennes et mosaicafeisaines: filiation et oppositiorAntiquités
Africaines. Paris: CNRS, n. 5, p. 155-159, 1971.

1 KHADER, A. A.-B. The African Mosaic in Antiquityln: KHADER, A. A.-B.; SOREN, D. (Eds.).
Carthage; a mosaic of Ancient Tunisia. New York / Londonhel American Museum of Natural
History / W. W. Norton & Company, 1987, p. 132-136ACOUB, M. Le Musée du Bardq
Départements Antiques. Tunis: Editions de I’AgeNegionale du Patrimoine, 1993; PICARD, G.-Ch.
Genése et évolution de la mosaique en AfriqueEANTAR, M. H.; et al.La mosaique en Tunisie
Paris / Tunis: CNRS / Alif, 1994. p. 16-59; MANSOUSR. B. Techniques et écoles. In: FANTAR, M.
H.; et al. La mosaique en Tunisie Paris / Tunis: CNRS / Alif, 1994. FRADIER, Glosaiques
romaines de Tunisie Tunis: Cérés, 1997; LING, R. Roman Africa. In._____.Ancient mosaics
London: British Museum Press, 1998. p. 77-97; DUNBBX, K. M. D. The North African provinces.
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mosaicos figurativos, que seguiam a tradicdo hstienj com cenas idilicas e
mitologicass® O estilo africano chegou a sua maturidade a pddirséculo Il —
justamente a época do mosaico em estudo — e &@rdisado noutras partes do Império
Romano. Este estilo caracterizou-se pelo uso darpolia e pela representacéo, em
fundo branco, de cenas inspiradas na realidadelwaedor.

O mosaico em andlise decorava o pavimeopug tesselatupda entrada do
frigidarium das termas dézitta. A escolha da técnica do mosaico para compor 0
esquema decorativo deste tipo de edificio, semddivsatisfazia requisitos que a
pintura ndo tinha, especialmente no tocante a digate, quando se tratavam de
pavimentos em locais de umidade, como era o preesasb. Mesmo reconhecendo que
0S mosaicos de chdo possuiam uma funcao prati¢armiecer uma superficie lisa e
resistente para ser caminhada, seria uma simghftcafirmar que estes mosaicos se
desenvolveram somente a partir de um desejo dartospavimentos mais duraveis, na
medida em que existiam muitos outros tipos de pewios utilitarios — ndo apenas o0s
de argamassa, mas também os de lajes de pedreeeaddca (incluindo fragmentos de
telhas ou potes) — tdo resistentes e a prova de @ganto os mosaicos. A principal
funcdo do mosaico, como comprova a rapida adocaoatlementos decorativos com
esta técnica, era melhorar a aparéncia dos espagoss continham. Foi esse papel
estético que promoveu o sucesso do mosaico emae¥s®s mosaistas aprenderam a
aplicar novos papéis e arranjos, desenvolvendo efinado ilusionismo e painéis,

criando frequentemente trabalhos de grande oridag e empregando técnicas, que

In: .Mosaics of the Greek and Roman World Cambridge: Cambridge University Press,
1999. p. 101-129; BLANCHARD-LEMEE, M.; et dllosaics of Roman Africa floor mosaics from
Tunisia. London: British Museum Press, 1996; PICARG.-C.; KHADER, A. A.-B,;
BLANCHARDLEMEE, M.; BOUCHENAKI, M.; et al. L’Afrique romaine: le langage de la coleur.
In: LAVAGNE, H.; BALANDA, E. de; URIBE ECHEVERRIAA. de. (Dir.). Mosaiques, trésor de
la latinité; des origines a nos jours. Quetigny: Ars Latindnion Latine, 2000. p. 68-74; KHADER,
A. A.-B.; BALANDA, E. de; URIBE ECHEVERRIA, A. de(Dir.). Image in stone Tunisia in
mosaic. Paris: Ars Latina — Tunisian Agency for Brevelopment of Heritage and Cultural Promotion,
2003; TROMBETTA, SO cotidiano e sua representacao nos mosaicos dagwyincias romanas da
Galia, Norte da Africa e Palestina 2004. Tese (Doutorado em Arqueologia) — Progratea
Po6sgraduagdo do Museu de Arqueologia e Etnolog@EMUniversidade de S&do Paulo, Sao Paulo,
2004, f. 13-33.

Cf. FOUCHER, L. Influence de la peinture helléigjse sur la mosaique africaine au lle. et llle.
sieéclesLes Cahiers de Tunisie Tunis: Université de Tunis, v. 7, fasc. 26-272§3-274, 2e.-3e. trim.
1959.

'8 pecas de pedra, vidro ou terracota cortadas apadéimente no formato de um cubo.

15
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permitiram arranjos em justaposicdes de cores @ugram efeitos surpreendentemente
complexos e, no geral, sutfs.

As termas ou banhos publicos tornaram-se um dag;esprivilegiados onde
esta técnica foi empregada. Ao final da tarde, doanjornada de trabalho encerrava-se
e antes do jantar, costumava-se frequentar as der@®a banho compreendia
tradicionalmente trés fases. Apos se despapuayterium, seguia-se para a sala fria, o
frigidarium (cémodo onde se localizava 0 mosaico ora estugadsgguir, a tépida, o
tepidarium; e, por fim, a quente, caldarium, onde a alta temperatura provocava uma
sudorese abundante. Depois, se podia isw@arium, uma espécie de sauna para
transpirar. As vezes, havidaconicum, cuja temperatura deveria ser ainda mais alta. O
piso de mosaico das salas era suspenso e sust@uagdares de tijolos criando um
espaco chamadbipocaustum onde os gases quentes de uma grande fornalha de
bronze circulavam para aquecer as salatavia ainda piscinas e locais para uncéo com
Oleos perfumados, massagens e depilacdo. Relaxaslassuarios se entregavam ao
convivio social. Assim, além de servirem para aehig, ja que as casas populares nao
tinham banheiros privativos, as termas eram unl Etaque pessoas se encontravam,
conversavam, negociavam, se exercitavajopgavam dados e até ligth.

Observamos que o cuidado com 0 corpo entre osoantignanos se inseria na
vida coletiva das cidades através das termas. Gobara o0 momento privilegiado do
dia. Veyné! afirma que a melhor parte da vida privada tran&oas termas publicas.
Foi durante o Império que esta pratica se tornoa umstituicdo. Ndo havia cidade que
ndo tivesse pelo menos uma destas termas. Passama-média duas horas por dia
nestes locais, ou, segundo RobBérha ‘uilla do pobre”. Todos tinham acesso aos
banhos, inclusive os estrangeiros. Caracterizawaapns uma grande agitacdo em vista

da frequéncia diversificada e com os mais difesefites. O clima era geralmente de

7 Cf. LING, R. Roman Africa. In: Ancient mosaics London: British Museum Press, 1998, p.
10.

18 Cf. MACAULAY, D. Construcdo de uma cidade romanaS&o Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 88.

19 Grimal considera as termas uma invencdo romarieader do ginasio helénico. (Cf. GRIMAL, Pes
villes romaines.Paris: PUF, 1971, p. 89.)

%0 poderia haver bibliotecas, menores que as pUbkrxas as grandes termas. Cavallo considera que
talvez as obras fossem lidas ao longo das alamedaisiterior da basilica ou nas salas das termas.
Aventa também que o seu acervo fosse compostoigaimente de literatura de evasao. (Cf.
CAVALLO, G. Entrevolumene codex a leitura no mundo romano. In: CAVALLO, G.; CHAER,

R. (Orgs.) Histéria da leitura no mundo ocidental S&o Paulo: Atica, 1998, p. 77.v. 1.)

L VEYNE, P. O Império Romano. In: ARIES, P.; DUBY, @rg.). Histéria da vida privada: do
Império Romano ao ano mil. Sdo Paulo: Companhid.daas, 1990, p. 193. v. 1.

2 ROBERT, J.-NOs prazeres em RomaS&o Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 55.
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muita sensualidade, o que despertou as criticasniwalistas cristdos contra estes
estabelecimentds.As mulheres tinham acesso as termas em horages/eglos ou em
partes do edificio, que lhes eram destinadas. lgamatempo, os banhos tornaram-se
mistos, voltando a ser separados por sexo no goderidriano (117-138).

As termas passaram a ser construcdes cada vesumdipsas: as palavras de
ordem eram luxo e conforto. Com material e decaragfuintados, contavam com
piscinas de agua com diversas temperaturas, l@béptsalas de repouso, salas de
conversa, campos de esportes, salas de jogos eigzassnglobando assim varios
ambientes que formavam este complexo conjunto tetquico. Sua edificagcdo ainda
exigia a construcdo de um eficiente sistema detediagento hidraulico. Tudo isto
demandava investimentos da cidade e da elite local.

Através da andlise da cultura material e das idesi epigraficas nas
provincias norte-africanas, comprovamos a vitakdath vida municipal com a
manutenc&o do quadro urbano e do género de vidiaitiaais na Africa Romarfd,em
que o evergetisnfo constituia-se num dos seus elementos principagsufa questdo
de obrigacdonunus) para aqueles que pertenciam a elite local, esipeente por
ocasido da sua ascensdo as dignidades publicaginicipais®® Assim, a elite local
agraciava suas cidades com novos edificios e epgrentos diversos, organizava e
patrocinava jogos, oferecia ostensivamente bangjuetedadeiramente suntuosos,
assumia parcialmente obrigacdes financeiras dascsti@des, distribuia dinheiro, azeite
e trigo aos seus concidaddos por ocasido de daédisatmonumentais, colocava
alimentos ou outra oferta nas fundacdes... Comabgdivava a promog¢ao social, era
imprescindivel o reconhecimento publico, condicZreassaria para uma carreira
politica local, o que ocorria através das prodigales evergéticas, criando uma
solidariedade urbana ao englobar diferentes grspasis.

A razéo de ser de uma cidade romana era o deséneoto de uma vida

coletiva entre seus habitantes. Dai, a importategalugares de reunides, dos espacos

%3 Cf. BERARDINO, A. di. (Org.)Dicionario patristico e de antiguidades cristasPetrépolis: Vozes,
2002, p. 1347.

24 Cf. LEPELLEY, C.Les cités de I'Afrique Romaine au Bas Empire— La permanence d'une
civilisation municipale. tomo 1. Paris: Etudes Astiniennes, 1979.

%5 O termo evergetismo é um neologismo cunhado pgn&e partir do termo gregeuergetein uma
manifestacdo de uma “virtude ética”, de uma quekdde carater, denominada de magnificéncia. (Cf.
VEYNE, P.Le pain et le cirque sociologie historique d’un pluralisme politiquearis: Seuil, 1976.)

% Cf. LUSSANA, A. Munificenza nell’Africa Roman&pigraphica, Bologna: Universita di Bologna, v.
14, p. 100-113, 1952; DUNCAN-JONES, R. Wealth anthificence in Roman AfricaPapers of the
British School at Rome.London: British Academy, v. 31, p. 159-177, 1963.
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das mais diversas naturezas, como foruns, portiodins, mercados, templos,
bibliotecas, circos, teatros, anfiteatros e, éoglas termas. Era um direito do cidadéo o
acesso a estes espacos, onde ocorria a socializaae@iés das atividades politicas, em
seu sentido mais amplo, abarcando também espetatestas, banquetes e banhos. No
Ocidente, onde a tradicdo urbana néao era tao geessemo no Oriente, a cidade foi um
vetor de romanizacdo, interagindo com as diferecidtsiras locais. O espaco urbano
seduzia as populacdes nativas com suas comodidatispertava o desejo de participar
da ordem romana, entretanto, a cultura local engease presente, ressemantizando
algumas préticas urbanas e inserindo novos elesi®ntocidade propiciava otium.
N&o que a cidade fosse um lugar de “ociosos”; maea da cidade era o da fruicdo
dos banquetes, do desprendimento dos banhos, desd@tivnos espetaculos em suas
mais diferentes variedades.

Dentre os espetaculos apreciados, existiameaationes ou seja, as cagadas
no anfiteatro. Para os antigos romanos, havia stigetipos de ca¢&:enfrentamento
direto com fera de grande porte para deleite andtico; caca de animal de pequeno
porte para defesa das plantacbes e forneciment@pdeciaveis recursos para a
alimentacéo da populacdo rural e da elite; expedigie caca de animais em grande
quantidade e variedade para os espetaculos nearndt’ e as proprias cacadas na
arena, que faziam o publico partilhar das emoc@esagtura. Os romanos recriaram,
nos anfiteatros, as condicdes de uma cacada eeg ihtervencdo de cacadores
orientais ou africanos, colocados num cenério mdibao ambiente natural): o anfiteatro
transformou-se num parque de caca. Na arena dibsadrtfs, um nimero de diferentes
tipos de combate era mostrado envolvendo animaigneens. Entre 0s jogos menos
cruéis, estavam as simples exibicbes de animaisotatos por seus treinadores, que

despertavam pouco entusiasmo entre 0s espectaddsesmultidoes preferiam

27 Cf. BUSTAMANTE, R. M. da C. Préaticas culturais nmpério Romano: entre a unidade e a
diversidade. In: MENDES, N. M.; SILVA, G. V. da. (). Repensando o Império Romanp
perspectiva socioecondmica, politica e culturab & Janeiro / Vitéria: Mauad / EDUFES, 2006. p.
109-136.

%8 Aymard fez um estudo detalhado sobre a caca romawrdando: histérico, armas, vestimentas,
técnicas proprias para cada animal, os diferereSd®s e valores relacionados a guerra, educacao,
religido e poder. (Cf. AYMARD, JlLes chasses romainesdes origines a la fin du siecle des
Antonins. Paris: E. De Boccard, 1951.)

% HA diversos mosaicos que trataram desta temdtioa.dos mais emblematicos e completos foi
realizado por mosaistas norte-africanos na Siliaveniéncia: Corredor da Grande Caca na Praca
Armerina (Sicilia);Periodo: Século IV;Dimensdes:59,63m X 5m. (DUNBABIN, K. M. DMosaics
of the Greek and Roman World Cambridge: Cambridge University Press, 199938-134.)
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espetaculos envolvendo combate real, especialneste osuenatores (cacadores) e
as grandes feras, em que o carater sangrento gos @gstava presente no perigo real
para os cacadores, conferindo, assim, mais emarsiespetaculos. Marrdudefende
que o prazer do espetaculo comportava — consciamténconscientemente — um
elemento sadico, em vista da incerteza e do pegigwlvidos nos jogos. Mais
recentemente, Augéte Bartori? trabalharam este aspecto dosi (jogos). Havia
também uma curiosidade muito grande em relacdoxatismo e a diversidade da
fauna, que, muitas vezes, ia além do anfiteatrg, SUETONIO.Vida de Augustd3).

A guantidade e a variedade de animais nos espetieuh a manifestacdo de Roma
comodomina mundi (senhora do mundo).

Para este tipo de apresentacdo, era crucial cansemutos e diferentes
espécimes, o que foi uma preocupacao constantautiasdades ao longo do periodo
imperial, auge dasienationes Havia a criacdo de animais selvagens em vivesros
jardins zoolégicos. Entretanto, isto era insufitienEra necessario captura-los na
natureza, o que nao era um empreendimento real@d@dmna Unica vez. A captura de
feras exigia recursos enormes e sua execucao valdegicados problemas. Faziam-se
vir de regies longinquas as espécies mais rasas.ad3segurar 0 aprovisionamento de
bestas selvagens para Roma, o Estado recorrigiagdeestacionadas nos confins do
Império. Estas legides compreendiam unidades, igune sentas do servico ordinario, a
fim de se consagrarem a caca, como os cacadoressdedalegio | Minervia,
aquartelada erBonna (Germania Inferior). As cidades, que se achavam no percurso,
deviam assegurar a alimentacéo e o abrigo das fénadeoria, a cacada de grandes
animais era um monopolio imperial. Contudo, as dédae os particulares, como as
elites provinciais que organizavam e financiavarmeasationesnas suas comunidades,
que ndo dispunham do servigo do exército, se dirighs numerosas associacdes de
cacadores profissionais. Em fins do século IV, pader romano Simaco ainda se
queixava, numa carta a FlavianQafta Il, 46), dos problemas, cada vez mais
acentuados, com o abastecimento de feras parateaan.

Nesta questdo, a Africa teve um papel nevralgice.fékas de porte eram
capturadas geralmente foraldues (fronteira) da Africa Romana, onde viviam animais

9 MARROU, H.-I. Decadéncia romana ou Antiguidade Tardia?.isboa: Aster, 1979, p. 35-36.

3L AUGET, R.Cruelty and civilization; the Roman games. London: Routledge, 1994.

32 BARTON, C. A.The sorrows of the Ancient Roman the gladiator and the monster. Princeton:
University Press, 1996.
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selvagens, utilizados nos jogos. A demanda pelasdgs feras levou a extingdo de
alguns deles, dentre eles, ledo e o elefante mabttanos. Desde os tempos pré-
histéricos, a Africa era conhecida como terra dgadares. A regido era famosa pela
rigueza de sua fauna tanto de grande quanto depegurte. Nos mosaicos da regiao,
a variedade de animais foi um tema recorrente. estals mortas nédo se limitavam as
grandes feras, como os felinos, que foram imoedbs nos discursos filmicos de
Hollywood. Utilizaram-se numerosas espécies de aisirselvagens e domésticos para
0s espetaculos. Curiosamente, encontram-se ingsrigdusivas com nomes dos
animais, inferindo sua popularidade junto ao pabl@unbabir® aventa a possibilidade
de que a identificacdo dos animais indicaria quanfiopreviamente treinados pelos
organizadores dos espetaculos e eram conhecidossgestadores. Além disso, havia
outras condi¢cBes para o desenvolvimento de umaosgocultura de caca: uma longa
tradicdo devotada a melhorar as linhagens de camcbos! tipicos da regido; e
excelentes cdes de caca, tais comelosghis (tipo galgo)® os dois indispenséaveis
para uma cavalgada de cacada. Frequentementeyvalos@ os caes também eram
nomeados NOS MOsaicos.

A popularidade dos espetaculos fez com que, defidalala Republica, o seu
oferecimento se convertesse num meio eficaz de uistag prestigio. Ademais,
constituia-se num vetor de manifestacdo da riqukrzafertante. A tendéncia dos
espetaculos de servirem como instrumento de vamgageliticas acentuou-se no
periodo imperial, pois 0s jogos era uma atividade gongregava todos 0s grupos
sociais e canalizava a energia da populagédo. Enséculo | e Il, o poeta satirico
Juvenal, emSétira X, 78-81, exprimiu esta situacdo com a consagejaessao
panem et circensed® Fazendo-lhe coro, FrontadPr{ncipios de HistériaV, 11)

escreveu: “0 povo romano esta preocupado tdo sensent duas coisas: alimentacado e

% Cf. DUNBABIN, K. M. D. The mosaics of Roman North Africa; studies in iconography and
patronage. Oxford: Oxford University Press, 19784

3 0 barbo era um equiino de pequena estatura, lmiaega entre a testa e o focinho, dorso proeminente
espinha dorsal com cinco vértebras lombares e gaeup declive. Desde a época punica, houve o
cruzamento entre o barbo e o arabe, que resultoutipo de cavalo muito apreciado no periodo
romano, principalmente nas corridas de circo. GXUTIER, E.-F.Le passé de I'Afrique du Nord
les siécles obscures. Paris: Payot, 1952, p. 24-2%177.)

% Maiores detalhes sobre os cées norte-africano# ¥&IARD, J. Les chasses romainesles origines a
la fin du siécle des Antonins. Paris: E. De Bocgafbl, p. 271-274.

% Garraffoni realizou uma andlise historiogréficastdeexpressdo. (GARRAFFONI, R. S. Panem et
circenses: maxima antiga e a construcdo de coscaittdernosPhoinix. Rio de Janeiro: Mauad,
2005. p. 246-267. v. XI)
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espetaculos” gnnonna et spectaculis Em virtude do reconhecimento do potencial
politico dos espetaculos como instrumento pararcdgpeio popular, as autoridades
imperiais passaram a organizar e centralizar oeofi@ento dos principais jogos
publicos na cidade de Roma, inseridos no calendéligioso romano. No inicio do
Império, os jogos cobriam dois meses do ano einad) fa eram seis meses. Em Roma,
0 governo imperial gastava somas fabulosas, visamdar certos tipos de problemas
politicos, ameacadores a estabilidade do regimeetanto, tal perspectiva passiva do
espectador e o efeito “alienador” dos espetacwosm ser relativizados, pois 0s jogos
também podiam se constituir num lugar de maniféstatas insatisfagdes populares,
pressionando as autoridades no atendimento deegigéncias, principalmente numa
época em que as assembléias foram sendo esvadmgmxier e passaram a ser uma
mera formalidadé’ Os espetaculos romanos foram um fenémeno bastantplexo,
envolvendo diferentes usos e significacBes.

Longe de serem limitados a Roma, 0s jogos eranbreeles em todo Império.
Os notaveis locais tinham o direito de organizaatocinar os jogodudi priuati ou
uotiui), enquanto que somente os imperadores e algunistradgs podiam fazé-lo na
capital imperial ludi publici ou solemne$. Na Africa Romana, o entusiasmo pelos
espetaculos era tal que sobreviveu até em temposgd@nismo como religido oficial
do Império Romano, apesar das criticas de cristiargtye eles, Agostinho, bispo de
Hipona®® A grande popularidade dagnationesna regi&o inspirou a formacdo de
associagfessfdalitateg, que organizavam materialmente os espetaculosed@m
cacadores profissionais, pessoal auxiliar e equepsomn bestas para combate ou
adestramento no anfiteatro. Além de participarenom@anizacdo dos espetaculos, as
sodalitates funcionavam como associacdes de torcedores edsa@s funerarias;

desenvolviam também atividades econbmicas relagamaa producdo agricola,

37 Ver VEYNE, P.Le pain et le cirque Sociologie historique d'un pluralisme politique rifaEd. Du
Seuil, 1976; VILLE, GLa gladiature en Occident des origines & la mort d®omitien. Paris: Ecole
Francaise de Rome, 1981; ACTES DE LA TABLE RONDE REME (3-4 mai 1991)Spectacles
sportifs et scéniques dans le monde étrusco-italigu Rome: Ecole Francaise de Rome, 1993;
WIEDEMANN, T. Emperors and gladiators London: Routledge, 1995; KOHNE, E.; EWIGLEBEN,
C. Gladiators and Caesarsthe power of spectacle in Ancient Rome. Londoritigh Museum Press,
2000.

% Cf. GARRAFFONI, R. SGladiadores na Roma Antiga dos combates as paixdes cotidianas. S&o
Paulo: Annablume — FAPESP, 2005.

39 Cf. MARKUS, R. A.O fim do cristianismo antiga S&o Paulo: Paulus, 1997. p. 112-128.
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artesanal e comercial, principalmente fabricacdmmesporte de azeif8.Este tipo de
agrupamento foi muito caracteristico da Africa Ronemeaonde havia varios deles, que
concorriam entre si: oslTelegenii Leontii, Pentasii Simematii, Florentinii,
Crescentii, Taurisci... Alguns atuavam em toda a Africa Romana, o cgou
Beschaouch a levantar a possibilidade de existirem secSed@ota de sucursais ou
filiais, quicA até na Itali& Distinguiam-se um do outro pela adocdo de
simbolo/emblema, numero e divindade tutelar, quevisa como sinais de
reconhecimento da associacdo. Estes sinais apamedasn ceramica, inscricdes em
epitafios e mosaicos de pavimentos de termas, dieeatros e de varias casas
particulares? as vezes, em painéis ilustrando lutas entre asisglivagens, as quais
presumivelmente foram montadas pelas corporacdesqeestdo e, outras vezes,
simplesmente como um painel de soleira ou dentrgmdeonjunto decorativo geral. Em
tais casos, podemos pressupor que o proprietdagaeproclamando a sua pertenca a

uma corporacéo em particufér.

“Face a face com o leao”

O mosaico selecionatfomede 1,58m x 1,01m e pertence atualmente ao acervo

do Museu do Bardo (Inv. 3722) em Tunis (Tunisidg & figurativo e foi feito com

40 Cf. BESCHAOUCH, A. Nouvelles recherches sur lesladités de I'Afrique RomaineComptes
rendus des séances de I'’Académie des InscriptionsBelles Lettres (CRAI), Paris: Académie des
Inscriptions et Belles Lettres, p. 486-500, 1977.

“1|d. A propos de la mosaique de Smirat. In: ATTILDE CONVEGNO DI STUDIO (Sassari, 12-14
dicembre 1986)L'Africa Romana . Sassari: Gallizzi, 1987. p. 677-680.

42Cf. 1d., 1977, op. cit.

3 Ver: BUSTAMANTE, R. M. da C. Sangue, suor e pmistisocial: 0 mosaico dMagerius In:

ANDRADE FILHO, R.; et al. (Org.)Relacdes de poder, educagdo e cultura na Antiglidade

Idade Média. Sao Paulo: Solis, 2005. p. 169-178.

. Banquete romano, comensalidade em tempad@&NAIS SUPLEMENTAR DO XXIII
SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Histéria: guerra e paz, Londrina, p. 1-10, 17-2R ju
2005.

Cf. BESCHAOUCH, A. La mosaique de chasse a l'athglire découverte a Smirat en Tunisie.

Comptes rendus des séances de I'Académie des Inptions et Belles Lettres(CRAI), Paris:

Académie des Inscriptions et Belles Lettres, p-150, 1966;

. 1977, op. cit.;

. 1987, op. cit.;

SLIM, H. Spectacles. In: BLANCHARD-LEMEE, M.; et.&losaics of Roman Africg floor mosaics

from Tunisia. London: British Museum Press, 199& 1.

Reproducéo imagética em: YACOUB, Nle Musée du Bardg Départements Antiques. Tunis:

Editions de I’Agence Nationale du Patrimoine, 1993,212. (fig. 109); FANTAR, M; et alLa

mosaique en TunisieParis / Tunis: CNRS / Alif, 1994, p. 158; KHADER, A.-B.; BALANDA, E.

de; URIBE ECHEVERRIA, A. de. (Dir.)lmage in stone Tunisia in mosaic. Paris: Ars Latina —

Tunisian Agency for the Development of Heritage @udtural Promotion, 2003. (fig. 175).

a4

45
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tesselagpolicromaticas em fundo branco, inserindo-se, pdotanas caracteristicas do
estilo musivo africano. Apresenta como elementaigd central um ledo, cujo corpo
esta de perfil e sua cabeca em perspectiva fradtahimal se locomove em superficie
plana para a esquerda. Seus olhos estdo bem aleeaseu focinho, destacam-se
quatro bigodes eretos. Sua boca esta aberta, apdreseus dentes de cima e de baixo.
Ele esta ladeado por duas espigas de milhete @relsgel mais duas, a direita, na frente

das quais passa a sua longa cauda. No centro, rtea qugoerior, encontra-se uma

inscricdo musiva em latin® leo, praesumsisti(!), / expedisti(!), / dedicasti(!).*®

Atualmente, a referéncia ao ledo nos remete aedifes emocdes. Por um lado,
€ simbolo de realeza, nobreza, sendo considerad@mcionalmente como o “rei dos
animais”. Sua postura majestatica, sua juba e@uparda dourada o relacionam ao sol.
Tal como a aguia, também do ledo se afirmava qdeamhar diretamente o sol sem
piscar?’ Por outro lado, suas forca e ferocidade assustameacam. Assim, ndo é & toa
gue o Ministério da Fazenda no Brasil o escolhenccsimbolo do imposto de renda...

Na Antiglidade, ndo era raro que deuses e herdisosyi classicos como

Hércules/Heracles ou biblicos como Sanséo, sesep@aEssem como vencedores de um

%6 Onde: / = mudanca de linha e ! = chama a atengéteitbr para um erro de grafia na palavra
precedente. Onde: / = mudanca de linha e ! = cheratencao do leitor para um erro de grafia na
palavra precedente.

47 Cf. BIERDERMANN, H.Dicionério de simbolosBarcelona: Paidds, 1993, p. 264.
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ledio. Os imperadores romanos inseriram-se nesltigdrd® na medida em que a pericia
da caca, em particular a do ledo, era wintus imperial, uma manifestacdo do favor
divino e uma garantia de prosperidade para o muAdovencer a for¢ca animal, o
imperador demonstrava sua poténcia, inteligénalastreza, elementos distintivos do
poder. A caca ao ledo seguia o0 modelo herdico eaitepor oferecer ao governante a
ocasido de demonstrar a coletividade sua coragahtofcepcao ganha um significado
ainda mais patente, pois a caca ao ledo era moaagwimperador até Honorio (395-
423), conforme prescrito nGddigo TeodosianoXV, 11, 1. Entretanto, o imperador
poderia consentir a algum senhor cacar a fera ialférThébert’ ressalta que os
mosaicos de caca em residéncias particulares deaAdlo Norte no Baixo Império
(século llIl ao V) reproduziram o paradigma imperialelite local, ao se retratar em
combate com as feras, especialmente com o ledmacizapara si o poder. Este tipo de
decoracdo mostraria o senhor dentro dos seus dmsrprivativos como um imperador
em menor escala. Seria uma imitacao respeitosaodielmimperial ou uma evidéncia
de uma concorréncia potencial entre o imperadoredita local, condizente com o
crescimento dos poderes privados locais em dettovdmpoder imperial centralizado?
Rica em simbolismo¥, a cacad¥ ja era vista pelos antigos filésofos gregos
Platdo (c. 427 — 348 a.C.), earotagoras322 b, e IsOcrates (436 — 338 a.C.), em
Panatenaicol63, como a garantia da identidade humana, fumdadi® politica e da
vida dos homens em sociedade, permitindo-lhesrisgada bestialidade do mundo
selvagem. Ademais, havia também o carater de doraiautoridade. Xenofonte (c. 430
— ¢. 355 a.C.), emA Caca destacou o0s aspectos positivos da cinegética gara
sociedade: sendo uma invencao divina, sO poderaa &s homens para o caminho da
perfeicdo, como exemplificado pelos herdis, devegsdo cultivada pela aristocracia

como principio e ser praticada bem cedo na vidppdem .9, PLATAO. Alcibiades

8 Cf. AYMARD, J. Les chasses romainegles origines a la fin du siécle des AntoninsisPdt. De
Boccard, 1951. p. 523-558; THEBERT, Y. Vida privadarquitetura doméstica na Africa Romana. In:
ARIES, P.; DUBY, G. (Org.)Historia da vida privada: do Império Romano ao ano mil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990, p. 392. v. 1.

49 Cf. Ibid., p. 416-419.

*° THEBERT, 1990, op. cit., p. 332.

°L Cf. SCHNAPP, A. Pratiche e immagini di caccia n8kecia antigaDialoghi di Archeologia, Roma:
Quasar, v. 1, p. 36-59, 1979.

°2 Esta atividade foi abordada especificamente nigaar ser publicado na revisBhoinix (Rio de
Janeiro: Mauad, 2006. v. 12. no prelo), intitulddaarte greco-romana entre a cidade e o campo”, que
foi escrito conjuntamente por mim e pelos professaoutores André Leonardo Chevitarese e Marta
Mega de Andrade, colegas do LHIA e do PPGHC da UFRJ
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121e). Esta atividade tornava o corpo saudavelifepeava a vista e a audigéo,
retardava a velhice e, acima de tudo, educavaisegdefesa da symblis, formando
um bom soldado (XENOFONTEA Caca 12.2-5). Constituia-se, portanto, numa das
bases da educacéo tradicional, introduzindo ospwes verdadeiros valores poliades.

Este sentido ainda perdurava no periodo imperialarm. Assim, podemos
compreender a referéncia em Suetbnio (c. 70 — @), Yda de Augustet3, quando
informa que Augusto “levou, ao Circo, condutorescdeos, corredores, matadores de
feras, escolhidos muitas vezes, entre pessoas @aaite nobreza.” Os beneficios da
cinegética, na concepcédo do grego Plutarco (c. 60120), na®bras morais959 bc,
ultrapassavam os dos combates dos gladiadoresapi@&ziados pelos romanos, na
medida em que proporcionava o prazer, procuradoespstaculos, em estado puro,
combinando técnica e coragem, acrescidas da rdidmtamente da forca bruta e da
violéncia, presentes nos jogos gladiatoriais. #ggsnte constatar que mesmo num autor
latino popular como Marcial (c. 40 — 104), dmspetaculosl5, contemporaneo do
aristocrata Plutarco, a caca, ainda que na aremaftteatro, continuava a se constituir
como uma forma de perfeicdo divina, tal como difdadpelos filésofos gregos,
anteriormente mencionados.

Na Africa Romana, especificamente o ledo era uibuatr daDea Africa ou
Caelestis® divindade associada a Tanit cartaginesa, protetéenius™ da Africa. Ela
estava imbricada em todas as atividades da vidaadtigos africanos (PLINIO, O
VELHO. Histéria Natural XXVIIl, 24 e TERTULIANO. ApologéticaXXIV, 7). A
primitiva representacdo iconogréfica daea Africa era um corpo feminino
leontocéfala. No século | a.C., sob influéncia romahouve uma dissociacao entre a
deusa, que se humanizou completamente, e o le@osejtornou seu atributo. Desde
entdo, figurou como uma mulher adornada com um é&ham tromba, presas e

orelhas de elefanta.

3 HALSBERGHUE, G. H. Le culte dPea Caelestis- Aufstieg und Niedergang der rémischen Welt
(ANRW). Principat, Berlin / New York: Walter de Gruyter, pte. Il, v7 lfasc. 4, p. 2207-2346, 1984;
LE GLAY, M. Encore laDea Africa In. CHEVALLIER, R. (Ed.).Mélanges d'Archéologie et
d’Histoire offerts a André Piganiol. tomo 3. Paris: S.E.V.P.E.N., 1966. p. 1233-1239.

* Varrao, segundo o bispo Agostinha Cidade de DeudIl, 13), definiu “génio” como um deus
preposto a tudo que deve ser engendrado e que deer meste dominio. Esta ampla definicdo
englobava, portanto, cada pessoa, familia, pravjeolégio, unidade militar, lugar e coletividade.

%5 Um mosaico com a representacadDém Africa foi analisado em: BUSTAMANTE, Regina Maria da
Cunha; MENDES, N. M.; DAVIDSON, J. A experiénciaparialista romana: teoria e praticaigmpo
— Revista do Departamento de Histéria da UFF, Ridadeiro: 7 Letras, v. 9, n. 18, p. 17-41, jan.-jul.
2005.
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No mosaico ora em foco, o ledo estava relacionadma das associagoes
(sodalitate§ que organizavam e patrocinavamuamationesna Africa Romana: a dos
Leontii. Ha sinais diacriticos desta confraria na pedaéo, o numero 4 (inferido pela
quantidade de milhetes) e os proprios milhetesdéntificacdo da corporagdo dos
Leontii € ainda enfatizada pela inscricdo musém

Analisando toda a inscricdo, a epigrafista Magah&apontou trés
irregularidades gramaticais envolvendo a grafia degos>® Considerou-as como
normais ao latim coloquial, vulgar ou periféricom&@ somente tardio, o que faz com
gue estas formas verbais se assemelhem cada ve@aomaodo de conjugar das nossas
linguas neolatinas. Aventa ainda a possibilidadsedeim erro dscriptor (aquele que
redige o rascunho do texto) ou do proprio mosa&tfa de quem for, escreveu-se da
mesma maneira como se “pronunciava” o verbo codpdéengolindo letras”), e ndo
no latim de tipo “normativo”. A especialista sugeaa traducado, dentre as possiveis:
“O ledo, ousaste, desembaracaste, consagrasksta traducdo esta coerente com a
analise realizada até o momento. A ousadia estaraoposta de financiar a constru¢ao
das termas; o que foi feito, dai o desembarac@grefjm, o reconhecimento de que foi
realizado de forma bem sucedida, o que levou aagragdo. Para Magalhdes, esta
ousadia seria condizente com a invocacdo ao léddpok da corporacdo, que deu
coragem, audacia; ao mesmo tempo, protegia e c@vsag colégio.

Ha divergéncia sobre o sujeito da ousadia, ou sijafinanciamento para
construcdo termal: o ledo seria referéncia a um bneraspecifico da associacéo dos
Leontii°® ou & corporacdo como um toddPendemos para esta Ultima posicéo, pois, se

houvesse a intencdo de ressaltar a munificénciainda pessoa, seu nome seria

*% Problemas nos verbopraesumsisti — deveria ser escritpraesumpsistj 22 pessoa do singular do
Perfeito do Indicativo Ativo do verbpraesumq havendo uma assimilacdo da consoante labial (p-
medial); expedisti — deveria ser escritoxpediuisti, também 22 pessoa do singular do Perfeito do
Indicativo Ativo do verbaexpediq incorrendo numa sincope das vogais —iu- medéatedicasti —
igualmente deveria vir escrittedicauisti, 22 pessoa do singular do Perfeito do IndicatitiwoAdo
verbodedico, sofre também de uma sincope das mediais —iu-.

*" Praesumo= tomar ou levar antecipadamente, usurpar, presousar, ter audacia, ter confianca, etc.;
expedio= desembaracar, desimpedir, desenredar, livraifib@ldades, por em ordem, etdedico =
consagrar, dedicar, declarar ou afirmar solenemefeescer, inaugurar, etc.

% Cf. YACOUB, M. Le Musée du Bardg Départements Antiques. Tunis: Editions de I'Agenc
Nationale du Patrimoine, 1993, p. 142.

%9 Cf. KHADER, A. A.-B.; BALANDA, E. de; URIBE ECHEVRRIA, A. de. (Dir.).Image in stone
Tunisia in mosaic. Paris: Ars Latina — Tunisian Agg for the Development of Heritage and Cultural
Promotion, 2003, p. 526.
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explicitado na inscricdo musi¥ae néo se utilizaria o termo genérieo, que ja estaria
subentendido na propria figura do ledo, no numerairq e nos milhetes. A funcéo
enfatica da escrita reforcaria a atuacdo coletiva abrporacdo dosleontii.
Provavelmente, esta associagdo era proprietaridedass ou esta era a propria sede
dosLeontii emUzitta, servindo como lugar de reunido para seus memigeznuli* e
Khadef? nos informam que, erBullectum (atual Salakta), esta mesma confraria fez
construir termas para uso de seus membros que\aéird se encontrar para se lavar e
também para se reunir.

Passaremos a analisar a apresentacdo do prindgmakrgo figurativo do
mosaico: o ledo. Evidenciamos que o0 animal namsentéra numa posi¢ao de ataque ou
numa situacdo de luta, como costumeiramente seape¥a nos mosaicos de cacga.
Aproxima-se, pois, de uma tradicéo antiga, proverida Asia Oriental, de representar
os ledes, em pinturas e esculturas, distantes ddelmaatural e de forma mais
estilizada e hieratica. O ledo do mosaico, ao sstaf de uma representacdo em
combate, conota uma criatura de grande forca, nodéeranamente controlada.
Dominando em repouso sem fazer alarde da sua foreaistivel em seu ataque e
consequentemente destrutivo na luta (lembremo-ndtedo do imposto de renda™).
Impressiona por ser simbolo de forca instinfi/stia energia é grande e perigosa, capaz
de subjugar quem o desafiar. Por isso, serviranoqumardides de portas, protegendo a
entrada dos recintd$.Em vista da localizacédo do mosaico na entradfigidarium ,
esta interpretacdo também pode se aplicar aqui.

Khadef® salienta que o ledo deste mosaico possui uma faitaanente
humanizada: o animal estd com olhos redondos a@®jgpe sdo mais reminiscéncias
de um ser humano do que de um animal selvagemre&eygao, que a imagem do ledo

pretendia mais afastar espiritos maus do que ceratmutra coisa. A cabeca do ledo se

9 Como no caso do mosaico kiagerius, pertencente a corporacdo dasegenii(ver nota 43).

®1YACOUB, M. Le Musée du Bardg Départements Antiques. Tunis: Editions de I'Agefationale du
Patrimoine, 1993, p. 142.

%2 KHADER, A. A.-B.; BALANDA, E. de; URIBE ECHEVERRIA A. de. (Dir.).Image in stone
Tunisia in mosaic. Paris: Ars Latina — Tunisian Agg for the Development of Heritage and Cultural
Promotion, 2003, p. 526. Este autor acrescenta lquéambém referéncia ddsontii num dos
mosaicos da Praca das Corporacdes em Ostia, podimade de Roma, indicando a existéncia de um
escritdrio para cuidar dos negdcios da associag@aypital imperial.

83 Cf. BIERDERMANN, H.Dicionario de simbolosBarcelona: Paidés, 1993, p. 266.

84 Cf. Ibid., p. 265.

®® KHADER; BALANDA; URIBE ECHEVERRIA, 2003, op. citp. 526.
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apresentaria, entdo, como uma mascara apotropaicsgja, teria a funcédo de afastar o
mal.

A cara do ledo nos lembra as representacdes deoi@sj em especial a
Medusa, que com seu olhar e sua cabeleira segren{fue recorda a juba leonina),
petrificava 0s seres vivos. Neste aspecto, as demsides de Lintapodem contribuir
para reforcar esta interpretacdo. Este pesquisadaanalisar a representacdo do olhar
frontal em vasos da ceramica corintia, defende ajuepresentacédo frontal de um
rosto/mascarapfosopon) significa uma infracdo a norma de perfil, sendo dos
processos graficos indicadores de uma interrupgdorelacdes visuais entre os atores
da narrativa imagéticd. Apoiando-se no método semiético proposto por BErar
considera o olhar frontal como uma técnica ou ddue {échne utilizada pelo artesao
para enfatizar uma mensagem. Assim, este olhar gericonvite para a participacao de
uma experiéncia marcada pela alteridade, jA qu@dagonas caracterizavam-se pelo
grotesco. Fazendo um paralelo com o mosaico olsata, a representacao frontal da
cara do ledo néo estaria em desacordo com o spa ear perfil, portanto, seu olhar
frontal ndo se constituiria numa limitacdo técrdcamosaista, mas teria uma intencéo
de afastar o mal. No caso das GOrgonas, e acraseends também no do ledo,
representava-se a alteridade plena, consistindaniséura de monstro/besta com
humano. Seus rostos possuiam caracteristicas asigaal e humanas: cabeca
arredondada, face animalesca, olhos arregalado®sdeom fileiras de caninos de fera,
situando-se na esfera do horror e do grotesco.eSotwlhar da Gérgona, Vern&ht
esclarece que encara-lo significava perder a vigarnar-se como ela, poder de morte.
Além disso, Lima aponta a relacdo entre a masc@riamso: a mascara da divindade
podia ser suficiente para manifesta-la e fazer qom seus seguidores entrassem em

contato com o deus. O olhar de Dioniso contagiaeauzia e provocava @ania

% Havia trés Gorgonas: Esteno, Euriale e Medudemsitle duas divindades maritimas, Fércis e Ceto.
Das trés, apenas uma era mortal. Elas habitavarBxtremo Ocidente, ndo longe do Reino dos
Mortos, do pais das Hespérides, do de Gérion(@tcGRIMAL, P. Dicionario da mitologia grega e
romana. 3. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1997,87.1L

O Prof. Dr. Alexandre Carneiro Cerqueira Lima apréou a comunicacdo intitulad&résopon
representacdo da alteridade na cerémica corintih darnada de Historia Antiga, promovida pelo
Nucleo de Estudos de Antiglidade (NEA) / UERJ, edqmlo de 25 a 27/10/ 1999.

% FRONTISI-DUCROUX, F.Du masque au visageaspects de l'identit¢ en Gréce Ancienne. Paris:
Flamarion, 1995, p. 95.

% BERARD, Cl. Iconographie-lconologie-lcono-logiqu&evue Etudes de Lettres, Lausanne:

Université de Lausanne, n. 4, p. 5-37, 1983.

OVERNANT, J. PA morte nos olhos a figuracéo do outro na Grécia Antiga — Artemi3argé. Rio de

Janeiro: Jorge Zahar, 1991, p. 103.
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(loucura). Esta divindade era justamente uma ddadies protetoras dos espetaculos no
anfiteatro, que eram organizados e patrocinadoss paipramencionada®dalitates
norte-africanas.

A intencionalidade comunicativa do olhar frontal lédo com os leitores da
sua imagem pode também ser compreendida atravésatassicées de CalamkEste
autor analisou a representacdo da figura humaresm @articular, do jogo dos olhares,
na ceramica classica. Tal como Bérard, concluiuagu®lhares” nao foram feitos por
acaso, havendo uma relacéo entre os elementosuticiatio icbnico e o receptor. O
estudioso identificou trés situacdes: o olhar deilpguando os personagens olham
entre si, N4o se preocupando com o receptor nantesessando pela sua presenca; o
olhar de %, quando o personagem, ao mesmo tent@opala a situacdo do enunciado
— para o interior do texto — e para 0 receptor, c®a estivesse convidando-o a
participar com ele da situacdo; e o olhar fron&ah que o personagem, voltado
diretamente para o receptor, dialogaria com elpe&Bcamente neste Ultimo, ocorria a
confrontacdo com o receptor da imagem, visando &Hanpara fazer parte do
enunciado. Este seria 0 caso do ledo do nosso ¢coasai sua funcdo de afastar o mal.

Quanto a presenca do milhete, devemos considemregta planta estava
relacionada ao mundo da arena, do qualLesntii participavam ao patrocinar e
organizar os espetaculos. Os animais, soltos ma aiaham seus torsos enfeitados com
guirlandas de heras e milhetféssacralizando assim as bestas que morriam nas
uenationes Reforcava-se, entdo, o carater religioso desspstaculos através das
hastes de milhetes. Este carater também se encnpr&sente através das duas
divindades protetoras dos espetaculos de anfiteaimo especial dasienationes
Dioniso/Baco, o deus do vinho, juntamente com Aigébiana, a deusa cacadora. E
compreensivel a relagdo desta ultima com o munderel@a. Para o deus, devemos

lembrar que a pantera era um dos seus atributus episddio dos piratas tirrenos, que

M CALAME, C. Le récit en Gréce Ancienne ennonciations et répresentations de poétes. :Paris
Meridiens Klincksieck, 1986.

2 Simbolo da prosperidade. Quase todos 0s gréos taesmo sentido e séo representacdes espermaticas
(Cf. CIRLOT, J.-E.Diccionario de simbolos 6. ed. Barcelona: Labor, 1985, p. 292.) Aos povos
antigos, estreitamente ligados a natureza, asgslaevelavam poderes sobre-humanos, sobrenaturais,
aos quais pareciam estar submetidos todo cres@neefénecimento, até mesmo a vida humana (Cf.
LURKER, M. Dicionario de simbologia.Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 592.)
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planejavam vendé-lo como escravo, ele transforneoousn ledo e encheu o barco com

animais monstruosos e fantasti¢os.

Conclusao

E imprescindivel analisarmos o mosaico inseridosem contexto historico
especifico, o que nos permite apreender a sua esidpte, a sua historicidade
cultural. O termo cultural é utilizado em um seatimais amplo, abarcando atitudes,
mentalidades e valores e suas expressoes, coaciEszou simbolizacdes em artefatos,
praticas e representacdes. Para se compreenddiuea ctsual da antiga sociedade
romana, devemos atentar para o consumo socialbggeamente, tece hierarquias e
consolida bases, lugares e relagdes de poder.

Partimos da premissa de que o produtor da imageoncaso, os comanditarios
do trabalho do mosaista — escolheu a teméaticaeentiebu os dizeres das inscrigdes. O
mosaico analisado apresenta o reconhecimento dgrétiea evergética realizada pela
sodalitasdosLeontii, formada por membros da elite local. O mosaicoméexemplo de
um comissionamento, constituindo-se num registmnpeente da beneficéncia desta
corporacéo, servindo para enaltecestatus de seus membros, dai podermos aplicar a
denominacéo de Beschaouétimosaicoslogart, distinguindo-o daqueles que faziam
sonhar e reportar ao 6cio idealizado, como resaaft@vrier’> O mosaista lancou méo
de formas, cores e escrita, a fim de que os corndaitdi eternizassem a lembranca de
sua benemeréncia. A decoracao e a inscricdo musigaglavam aokeontii, aos seus
freqlentadores e a posteridade o ato conspicuoutdéic@ncia civica, comunicando
uma auto-imagem dos comanditérios para sua prégii@acao e de seus concidadaos.
A elite local, que comissionava 0S mosaicos, estagiosa para ver o que oferecia, tao
dispendiosamente aos seus concidadaos, publicizadembrado. Assim, foram
produzidas imagens para decorar locais de circolagg&ial, exaltando, deste modo,
suas proéprias atividades como doadores. Evidensiaatui, 0 papel central da riqueza

3 Cf. FALCON MARTINEZ, C.; et alDiccionario de la mitologia clasicaMadrid: Alianza, 1994, p.
185. v. 1.

" BESCHAOUCH, A. A propos de la mosaique de SmiratATTI DEL IV CONVEGNO DI STUDIO
(Sassari, 12-14 dicembre 1986)Africa Romana . Sassari: Gallizzi, 1987, p. 677.

S FEVRIER, P.-A. La maison et la mer; realit¢ et gmaire. In: ACTES DU llle. CONGRES
INTERNATIONAL D’ETUDE DES CULTURES DE LA MEDITERRANEE OCCIDENTALE
(Jerba, avril 1981)L’homme méditerranéen tomo 1. Alger: Société Nationale d’Edition et de
Diffusion, 1981. p. 95-101.
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da elite local, patrocinadora de acdes evergétiedisicando a interacdo entre poder,
status prestigio e crencas e reafirmando sua pertergalizacdo romana. O mosaico
expressava uma sociabilidade condizente com a dmidaltural do periodo romano,
utilizando um codigo visual comum com simbolos @mithos, necessérios para tornar
compreensivel a mensagem aos leitores. Havia teamsétjue eram reproduzidas e se
inseriam na retorica, que teve papel central natoagdo do pensamento e expressao da
elite do mundo greco-romano. Inferimos o papel gsanosaicos poderiam ter, ndo
apenas na decoracdo de aposentos, mas tambénpossldi mensagens com o0s quais
eram imbuidos. Era uma maneira de comunicar exja® e acontecimentos dentro de
certa espécie de moral ou rede social; era umaafoienexpressar alguns “significados
W6

compartilhados”,’ que fundamentavam a cultura da qual se originewastruindo e

consolidando uma identidade romana.

® HUSKINSON, J. (Ed.).Experiencing Rome culture, identity and power in the Roman Empire.
London: Routledge — Open University, 2000, p. 7.



