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RESUMO: Este artigo discute as telenovelas brasileirasyzidds durantes os anos 1970, demonstrando
a sua instrumentalizacé@o pela propaganda miliggaatando para as semelhancas em rela¢éo ao cinema
fascista.

ABSTRACT: This article discusses the Brazilian soap-operasdymed during the seventies,
demonstrating its instrumentalization by the militgpropaganda and pointing out the similarities
regarding the fascist cinemas.
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Como o cinema para o fascismo, a televisdo foi 0 maiscada meio de
comunicacdo de massa do qual se serviu o regime militatein@sNao surpreende,
portanto, que a producado televisiva durante a ditadura fosse,asiis aspectos,
analoga a producgdo cinematografica da Italia fascista. Indidahd@melhanca, este
artigo examina o imaginario divulgado durante os anos 1970 por meiocedavieh
brasileira. Dado que naquele periodo o sistema televisivo foi ddmipela Rede
Globo, focaliza-se a dramaturgia produzida pela emissora. Comprovande tja&ava
de fabricagdo de consenso, aponta-se para o fato de que a difeg&ovaede uma
brasilidade ligada aos ideais do regime foi um fenémeno senelZardifusao
cinematogréfica da “italianidade” fascista. Do mesmo madajee o cinema italiano

prestou-se a cria¢ao do clima desejado pelos fascistdsyiade brasileira prestou-se a
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difusdo de ideais e comportamentos previstos pelos militaresaiSadeais eram
fascistas, resta uma questdo aberta. Fato &, contudo, que ekss s anos 1970
reapareceram muitos dos temas que o cinema italiano usou para @raniascismo,
tais como a valorizagéo da figura do pai e da unidade familiartcoda pureza rural
aliado a propaganda sobre a melhoria de vida nos campos, a id@egnare urbanismo
e regionalismo, a emancipagdo feminina no trabalho, os araotes empregadas e
patrdes, a obsessao pelo dinheiro, o luxo ostensivo, a ironialayéo@ uma velha e
decadente oligarquia e, enfim, as ambientacdes historicekaam positivista.

Se para Mussoliril cinema era I'arma piu fortepara os militares tal arma era
a televisdo. Como demonstrou Carlos Fico, atras de cenasogqueicavam amor,
fraternidade e unido, a propaganda do regime divulgava, sobretwd pehovos
tempos organizados por um Estado que, como um pai amoroso, proteggravant
seus filhos a ideais “brasileiro5’Ao contrario do quanto professado pelo historiador,
porém, o presente trabalho considera a propaganda fascistaidenmébtelo para a
compreensao da propaganda militar. Como afirma Fico, os neslisabiam que uma
tematica totalitaria teria causado aversdo e optaram por stifo énformal®
Curiosamente, esta opcdo nao se tratou de uma diferencisg@demma aproximacao
do modelo fascista, que nao foi sempre doutrinario. Como osnedjttampouco as
autoridades fascistas apreciavam a etiqueta de governdataal Ao contrério,
afirmavam viver em um regime de liberdade que respedaaatonomia individual e,
para melhor divulgar as suas realizagdes, incentivavam um@ugso cultural
aparentemente neuttalendo presente o modelo fascista, portanto, conclui-se que os
militares ndo inventaram um novo estilo de propaganda. Simplesmerdernizaram

técnicas de comunicacéo de massa ja experimentadas nagrim&de do século.

Médici: irmaos, coragem!

Como sucedera no fascismo, a estética realista foi considenadds eficaz

para representar valores e projetos do regime militar, que w®atonento patriético

FICO, CarlosReinventando o otimismo Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, 1997.
2 .
Ibid., p. 18.

Inimeras séo as publicagdes que relatam as &&ctéc ocultamento da propaganda fascista. Citamos
duas: BEN-GHIAT, RuthLa cultura fascista. 2. ed. Bologna: il Mulino, 2000, 2004; ARGENTIERI
Mino. Il Cinema em guerra. Arte, comunicazione e propagata em Italia 1940-1944 Roma:
Editori Riuniti, 1999.
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dos brasileiros a sensacao do real propiciada pelas repressraaci@visuais. Este
novo “nacional-realismo” televisivo comegaria a ser difundido ede mo Brasil no
final de 1969, convéu de Noivg1969/1970), de Janete CI&i©s cenarios estrangeiros
e de época que até entdo tinham caracterizado as novelas siabatituidos pelas
imagens de um moderno Rio de Janeiro, ambientado entre corriéi@snaala 1. No
lugar do velho estilo “dramalh&o”, optou-se por uma representagdistat que dava
mais credibilidade as situacdes vividas pelos personagepsopaganda anunciava:
“Em Véu de Noiva tudo acontece como na vida real. A noveldadet”.Se a novela
era verdade, era verdadeiro também aquele Brasil em plesemviddvimento que
aparecia como pano de fundo para as narrativas. O retrato atidusipais era
completado po¥erdo Vermelh@1969/1970), de Dias Gomes, ambientada em Salvador
e com referéncias as tradigbes populares.

Véu de Noivae Verdo Vermelhodelimitaram os rumos seguidos pela
teledramaturgia durante o governo Médici, valorizando distintamestaspectos da
modernizacdo no espaco metropolitano, e 0os aspectos tradicranaispaco regional.
Na fase em que se esperava uma forte integracédo nacionaljreagens de urbanismo
e regionalismo via Embratel divulgavam as varias reddidabrasileiras que deviam
participar do mesmo projeto de desenvolvimento. Os tracos urbanmaxdernos e
capitalistas — ndo deviam entrar em conflito com os tragass — tradicionais, de
origem feudal e patriarcal. O que pretendia-se era a féonde um brasileiro
“rurbano”, como escreveu Gilberto Freyre no &rasis, Brasil e Brasiliaque teve
uma segunda edicdo exatamente em %9&8televisdo colaborava para este ideal,
mostrando que ao lado de um Brasil “moderno” representado pekllasiambientadas
nas grandes cidades, preservava-se 0 Brasil “genuino” eefde por aquelas

ambientadas no interi6iFazendo uso de uma terminologia italiana, pode-se dizer que a

4 Todas as informacdes sobre as telenovelas, sibersa indicacdo, baseiam-se em: TV GLOBO,

Dicionario da TV Globo: programas de dramaturgia & entratenimento / Ryojemoéria das
Organizagdes Globo. Rio de Janeiro: Jorge Zah@B3.20 1.

® FREYRE, Gilberto.Brasis, Brasil e Brasilia 2. ed. Lisboa/Rio de Janeiro: Edicdo Livros do
Brasil/Record, 1960/1968.

Novelas urbanas ambientadas em Rio ou Sdo PaiMéu de Noival969/1970Pigmaledo 701970;
Assim na Terra como no Cél970-1971A Proxima Atragcdp1971;0 Cafona 1971;Bandeira 2
1971-1972;Selva de Pedral972-1973;Uma Rosa com Ampi972-1973;0 Bofe 1972-1973;,0
Semideusl973-1974Carinhosg 1973-19740s Ossos do Barad973-1974.

Novelas regionaislrméos Coragenl970-1971 (Goias)Minha Doce Namoradal971-1972 (Ouro
Preto); O Homem que Deve Morret971-1972 (Santa Catarindfleu Pedacinho de Chad9o71-
1972 (interior de S&do Pauld@jcho do Matg 1972 (Mato GrossoX) Primeiro Amoy 1972 (Parana );
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televisao brasileira passou a difundir as imagens destrawtta (o retrato do brasileiro
urbano, em meio aos arranha-céus e ao trafego, em transit@eripsrtos, racional,
competitivo, eficiente, perfeitamente inserido na nova econpmid@ unstrapaesgo
retrato folclérico do brasileiro e do ambiente tradicional, aodo o mito das
origens). A instrumentalizagéo destas duas culturas teveasd B mesma fungédo que
teve para o fascismo: favorecer a crenga no mito da unidadmakadundamental para
0 mantenimento do regime.

A idéia de tradicdo, todavia, era ligada também uma idéialecadéncia,
incompativel com o projeto de desenvolvimento colocado em ac&orpiitases.Os
generais consideravam o “subdesenvolvimento” brasileiro um reflerairta moral e
material herdada do passado e, como os fascistas, concebiéptio gime como um
laboratério para a criacdo de um “homem novo”. Para exaltameste modelo, era
necessario evidenciar a faléncia moral do passado. Como tittha fenema fascista
retratando ironicamente uma futil e decadente nobreza #alatelevisdo do regime
divulgou a caricatura da velha oligarquia politica do pais, fimta sobretudo com os
grandes latifundiarios. E é por esta razdo que, apesar dasagoegnsura em vigor, as
novelas do inicio dos anos 70 trataram insistentemente do problemaraa ter
representado através do conflito entre “mocinhos” e “corohdisll. representacéo era
incentivada porque circunscrita ao interno do espaco regional, dompgzadoma
cultura tradicional que devia adaptar-se aos novos tempos.éAtde uma visdo
melodramatica do conflito pela terra, intensificava-se aag@iesde injustica no passado

e prosperidade no preseﬁte.

Cavalo de A¢pl1973 (Parana)lerdao Vermelhpl969-1970 (Bahia)® Bem Amadol973 (Bahia)A
Patotg 1973 (ambientada em uma agrovila).

Em Irmdos Coragen{1970-1971), ambientada em Goias, uma familia dufaara reconquistar um
diamante roubado pelo “coronel” Pedro Barros, datifiario e prefeito da cidade; evteu Pedacinho

de Chao(1971-1972), ambientada no interior de Sdo Pawtoagrénomo retornava ao vilarejo onde
nasceu para reaver as terras roubadas pelo “ctramelCavalo de A¢o(1973), ambientada no
Parand, o lider de um movimento social lutava eontatifundiario que controlava a venda da lenha e
0 mercado de trabalho da regido.

A reforma agraria era uma das prioridades dawege tinha sido prevista em 1964, quando Castelo
criou oEstatuto da TerrdLei n° 4.504, de 1964), o Instituto BrasileiroRleforma Agraria (lbra) e o
Instituto Nacional de Desenvolvimento Agrario (IlndeBm 4 de novembro de 1966, o Decreto n°
59.456 instituiu o primeiro Plano Nacional de RefarAgraria. Em 9 de julho de 1970, o Decreto n°
1.110 criou o Instituto Nacional de ColonizacdoefdRma Agraria (Incra), resultado da fusdo do lbra
com o Inda. Ministério do Desenvolvimento AgraiBobre o assunto consultéfistérico do Incra.
Disponivel em: &ttp://www.incra.gov.br#)
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No inicio dos anos 70, Médici dedicou atencdo especial aagggterritorial
do pais, com um projeto de colonizacdo que previa a transfer@mcraassas de
camponeses para o interior, onde seriam realizadas refagrdgas. Se para 0s
fascistas a terra prometida eram as colbnias africanasopamilitares, tratava-se do
“grande Brasil de dentro”, e a recorréncia do problema dairalib nas telenovelas
tinha uma ligacdo direta com o projeto de ocupacdo. Parar res aventuras dos
mocinhos que lutavam pela terra, utilizava-se o estilo westeproduzindo em chave
televisiva o mito da unidade fixado pelo cinema americano: jegae®m a ameaca da
“unidade organica” para restaurd-la no final, nos udltimos capitdlak estratégia
atingiu os melhores resultados no grande sucesso de audiéiraeioe Coragengue,
em plena vigéncia do Al-5, foi uma das mais longas noveldsstidria da televisao
brasileira. O primeiro capitulo foi ao ar no dia 8 de junho de 19Z)qoatar a saga da
familia Coragem, cujos membros eram garimpeiros em lutaacontorrupto coronel
Pedro Barros. Dias depois, Médici lancou o Seagrama de Integracdo Nacional
(PIN)? Entre as finalidades do
programa, figurava a criagdo de
infraestruturas para a colonizagao
de regides sob a responsabilidade
da SUDAM. Curiosamente, o raio
de acdo do novo organismo
compreendia o estado de Goiés,

onde era localizada a ficticia

cidade de Coroado, sede da familia
Coragem. Previa-se a construcdo de estradas que atrearassaestado e em cujas
margens 0 Incra realizaria uma reforma agraria, criandovidégg que abrigariam
sobretudo sem-terras nordestinos, desviando-os da rota que conduza peaaades
cidades. O projeto baseava-se na idéia da grande e inexplapaezardo interior do
pais, e ndo era mera coincidéncia o fato de que os “irméose@uragtraissem ouro e
diamantes do solo brasileiro.
Na novela, a superagdo da decadente oligarquia politica repcssquelo

“coronel” unia-se uma velada celebracdo da “revolucéo”. patar contra o

9 Criado pelo Decreto-lei n° 1.106, de 16 de junlkdte 1970. (Disponivel em:
<www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del12481i»)
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proprietario de terras, o heroi Jodo Coragem recorria a forgaao, que tinha optado
pela politica, morria assassinado no Ultimo capitulo, indicando queébsdos
democraticos eram injustos. Como o mocinho da novela, os milttarg®m tinham
usado as armas para impedir que politicos corruptos continuassem noNwmidese
que, em 1970, a “revolucdo” era celebrada como uma gléria patriGaalo
habilmente inserida como evento natural no calendario comemorativeedu&ncia
cronoldgica dos filmes realizados pelo departamento de propagahtizioie (AERP —
Assessoria Especial de Rela¢des Publicas), depdisitddé Ano Novo Futebo| Férias
Carnavale Volta as aulasera a vez déniversario da Revolucdod Aniverséario da
Revolugéo | sequidos com naturalidade pelo filmirPésqua®

Segundo Carlos Fico, a propaganda militar representava com rfosyue
qguestao de uma grande “crise moral”, divulgando a necessidadeadeforma ética de
acordo com os moldes do regifteDe acordo com o preceito, as cenas finaisrdéos
Coragemeram apocalipticas: a populacdo de Coroado, dominada pela ambigéa, |
pela posse do diamante que o “coronel” tinha roubado da familia Coragendos
irmaos (o politico), era assassinado. Revoltado, 0 mocinha@estdiamante, origem
de todo o mal, enquanto o enlouquecido “coronel” incendiava a cidade. Enfim, os
habitantes se uniam para a reconstrucdo de Coroado, representarmioeeieata
simbologia do regime: um passado de injustica e divisdo inteagaea ao fim com o
nascimento de um novo tempo de reconstru¢do e unidadepo de Costruiera o
titulo da campanha publicitaria da AERP em 1971, ano em que foramoaalltimos
capitulos ddrm&os CoragemNa “novela-verdade”, quando entrava em cena o heroi
Jodo, ouvia-se a potente voz de Jair Rodrigues que cantava.os)ri@apreciso
Coragem!”. Era um convite aos brasileiros que, como os cida@gGsroado, deviam
participar ao clima geral de “irmandade” nacional e uniresgzgime para reconstruir o
pais. Levando em conta o inédito desenvolvimento econémico, a licdoouos
reforcava a idéia de que os velhos politicos jamais tinham eodeedar ao pais os
resultados que os militares estavam produzindo. Como ensinavala, nal@era uma

questao de unido, fraternidade e colaboragéo.

9 Todos os titulos dos filmes de propaganda damegiitados neste artigo baseiam-se na seqiiéncia
publicada por FICO, CarloReinventando o otimismo Rio de Janeiro: Fundagdo Getulio Vargas,
1997, p. 179-181.

1 bid., p. 45.
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A ditadura militar, como a fascista, propagandeava a si me&xmo um
regime feito por e para a juventude. Por isso era recomast@ovelas a imagem de
jovens que no presente lutavam por justica, triunfando sobre a tmpessado, como
0S irmaos Corager]ﬁ.A vitéria do bem sobre o mau, do novo sobre o velho era,
obviamente, uma metafora a vitéria do regime sobre as velh#sigdes.Naquele
periodo, varios filmes de propaganda foram enderecados aos @virsstitulos pode-
se ter uma idéia do desejo de incorpora-los a “reconstrugdoonaHci
Revolucdo/Juventud®s Jovens e os Novos Desafibsventude/TrabalhdBrasil dos
Jovens Juventude SolidariaOs Jovens Criametc. A integracdo entre a juventude e o
regime, porém, era feita de aparéncias. Na realidadgremdentes eram velhos
generais e seus opositores mais aguerridos eram exatamenterss e deixavam
para tras familia, exército e escola para dedicars@ atmada®

Se no cenario rural as novelas representavam crises aslejiye levavam a
uma profunda transformacdo, nas cidades desapareciam quaisques a@usdie
situacdes. Isto porque as tramas regionais eram circunsaataspaco da tradicéo,
ligado a terra, expressdo superada da economia. As tramas surbanaontrario,
desenvolviam-se no espa¢co da modernidade, ligado a industria, andrenifestacdo
da nova fase econémica do pais. E se 0 governo utilizava ossvddotadicéo para dar
autenticidade cultural as préprias acBesra sobre a modernidade que fundava a
propria identidade. Qualquer alusdo a conflitos sociais no ambiemt que a
modernizagcdo realizava-se de fato colocaria em discussdoraasfotmacdes
econdmicas que o regime estava aportando e, consequentengifEjmregime. Nas
grandes cidades, portando, todos os personagens convergiam. Astiepsoaises

morais das telenovelas rurais eram substituidas, nas urlpmtas, pequenas crises

2 Meu Pedacinho de Cha@l971-1972), por exemplo, realizada pelas TVs Walte Globo, era
ambientada no interior do estado de Sao Pauloigidefnovela-educativa”. Na trama, a mocinha era
uma professora do Mobral e o mocinho (formado eroragnia na capital) lutava para recuperar as
terras roubadas por um latifundiario. Na novelgpowens educados na cidade davam conselhos sobre
vacinacéo, desidratacdo infantil, higiene e témniagricolas, divulgando as transformacgfes que o
regime estava realizando no campo. Contemporangéap@AERP mandava em ondas filmes quais:
O jovem no campo, Educa¢édo Fundamental, Univergidad Campo, Vacinacgao, Higiene, Agrovila,
etc.

Em 1970, o chefe do Estado Maior do Exército wale que no Brasil existiam 500 prisioneiros
politicos. 56% eram estudantes com uma média dielidde 23 anos. Dos 380 mortos durante a
ditadura, pelo menos 114 eram jovens que tinhansapas da escola para a clandestinidade,
terminando na luta armada. GASPARI, EloDitadura Encurralada. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
2004, p. 454.

4 ORTIZ, RenatoCultura brasileira e identidade nacional 2. ed. S3o Paulo: Brasiliense, 1994.
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individuais de quem lutava para “subir na vida’. Rio de Janeir8de Paulo

transformavam-se assim em grandes pontos de encontro para persogage no

contato com as duras regras da cidade, perdiam a pureza otigmalez realizado o
primeiro passo na busca de um lugar ao sol, porém, descobriamenaonekcenario as
maravilhas do mundo dos ricos e poderosos. E aqui entravam erascengheres que
tinham uma vida econdmica ativa: secretarias, aeromagtsias, cabeleireiras...
enfim, o retrato de uma sociedade em vias de modernizagédo, andiexr era um

elemento economicamente importante, como em muitas comédiscamTo.

O motor desta nova sociedade retratada pela telenovelas @eae de
ascensdo, como demonstram as tramas produzidas: uma miliemii@ava um
pobretdo a comportar-se na alta sociedade carPiggnéledo 70 1970-1971); sete
mulheres ambiciosas disputavam um rico milionafid’(6xima Atragdp1970-1971);
um novo rico tentava fazer parte da alta sociedade caricz&stdo casament® (
Cafong 1971); dois bicheiros disputavam o controle da periferia do BRiadeira 2
1971-1972); um jovem casal do interior mudava paro o Rio em busca deidama v
melhor Selva de Pedral972-1973); uma secretaria casava com o patiéa (Rosa
com Amoy 1972-1973); uma mocinha pobre virava aeromoca e casava-se com um
industrial Carinhosq 1973-1974); um milionario desaparecia misteriosamente e o seu
lugar era tomado por um sésia, na verdade um simples prof€sSanfideus1973-
1974); o filho de imigrantes enriquecidos com as industrias pauligea& conquistar
um titulo de nobrezals Ossos do Bardd973-1974).

Em um periodo de expansdo econdmica, estas historias eram o ¢trondas
aspiracdes da populacédo urbana. As cidades eram 0 espac¢o da porcacirada,
como sucedia na nova fase do capitalismo brasileiro, mas arabém o espaco
possivel da realizagdo dos sonhos de prosperidade, come acontecianctagre
econdmico. Nestes cendrios de rigueza e modernidade, enconf@vaensonagens
vindos de toda parte do pais para conquistar-se um lugar nos baito® dke S&o
Paulo ou na zona sul do Rio. Ao redor da classe alta, gravitesapersonagens da
periferia, em uma interacdo mutua. Alguns tinham dinheiro masimi@m prestigio,
outros tinham prestigio mas ndo tinham dinheiro, outros eram eigatuentes, mas
eram infelizes, e outros ndo tinham nem riqueza nem prestigioeram apaixonados.
Em meio a esta permeabilidade social, certos personagemsfotmavam-se na

expressdo de um carater tipicamente urbano: os recém-chegadoterdy eram
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ingénuos e temerosos, mas pouco a pouco aprendiam as regras dagcidade
modernizando o préprio comportamento; a alta sociedade era feitadigéduos
esnobes e decadentes ou ricos e poderosos, conforme a categoeprgsentassem (a
velha oligarquia ou a nova tecnocracia); 0S novos ricos nao sabmportar-se na
sociedade, mas agradavam o publico, que identificava-secamias suas gafes do que
com a sofisticacao artificial dos magnatas; os suburbanosper@onagens divertidos e
simpaticos que davam um toque de humor as narrativas; os jovetsdoaberam
hippies que faziam filmes sem sentiddCom as novelas urbanas, o telespectador ria
dos suburbanos e dos hippies, sonhava com o luxo das casas daegtéwasde com
0s casamentos onde uniam-se dinheiro e amor, e testemunhavealadaesocial dos
personagens, que ambicao, trabalho e um pouco de sorte podiam conguzgresso
e ariqueza.

Em 1973, na novel®s Ossos do Bard@ musica de abertura da novela dizia:
“Eu ndo tenho nome / ndo tenho tradi¢édo / ndo tenho sobrenome / mas néreho di
dinheiro compra tudo / compra o mundo inteiro”. Era o novo Brasil do milagr
econdmico e das perspectivas de sucesso no exterior. Masnbrara velho Brasil
das injusticas sociais de sempre, onde os direitos sdo pmyoscia condicdo
econdmica de cada um. Nas telas da televisdo, diante dagewa@am-se familias que
nao eram certamente miseraveis, mas tampouco ricas, adorafedinheiro era uma
imagem sedutora. Mais: era promissora... Se 0s brasiEgr@a®mportassem bem, se
aprendessem a viver naquela sociedade moderna que a TV diygigavarogresso se
estendesse a todas as classes, como prometia 0 ministira. Degjuem sabe aquele
dinheiro deixaria de ser somente a imagem de um milagmeceado para transformar-
se em realidade nos bolsos dos telespectadores? “Dinheiro congta t

Impossivel ndo paragonar essa profusdo de dinheiro na telenovd&irbrass
filmes italiano conhecidos como de “telefone branco”. Nos an88 &91940, em uma
Itélia de dificeis condi¢cbes econdmicas, tais filmes masinaw luxo e a opuléncia de
ambientes onde o0s personagens viviam a vida feliz e despreoagmdailionarios.
Nas salas cinematogréficas, os italianos que aspiravasmentemille lire al mese

deixavam-se transportar por sonhos ambiciosos, contemplando os surdifEosrsde

5 EmO Cafona(1971), trés jovens tresloucados de Copacabanamuazer o filmeéMatou o marido e
prevaricou com o cadaver® titulo ironizava o filme de Bressahtatou a familia e foi ao cinema
de 1967.
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desfilavam os divos. Do mesmo modo, mas na sala de casdespectadores de um
Brasil que na sua complexidade continuava miseravel, assigtiueza ostentada pelas
novelas. Neste sentido, € ilustrativa a tramaDd8emi Deug1973-1974), onde um
modestissimo professor ocupava o lugar de um rico industrial, sau@gsérsonagem
da novela realizava o desejo de milhdes de brasileiros queema da TV, com os
olhos abertos, sonhavam em acordar milionarios.

A relagdo estabelecida entre a projecdo dos desejos do cid&dim ena
projecdo dos filmes na Itélia fascista, foi descrita corestnia pelo historiador Gian
Piero Brunetta:

Uma ltalia pobre [...] deseja cobrir-se de notas dalro ou de

dividas, sonha os vestidos de gala, os casacos@le ps veludos que
as protagonistas de dezenas e dezenas de filmeamtreem

continuacdo. MilhBes de espectadores exploram Bcira com o

olhar os corpos, os vestidos, as peles, os amb@rde vivem as
protagonistas dos filmes de Camerini, Mattoli, Nddif Bonnard,

D’Errico e Mastrocinqué®

Substitua-se Italia por Brasil, flmes por novelas, diretdtalsanos pelos
brasileiros Régis Cardoso, Daniel Filho, Walter Avancigigeis a imagem do Brasil do
regime diante da TV, acariciando com os olhos o luxo dos ambieste®iitados pelas
estrelas televisivas. Sintonizados na telinha, que erargomia com o regime militar,
os brasileiros fruiam do clima de prosperidade util a imagengoverno. Na TV, as
tradicbes populares, a grandeza do territério e as riquezamaegcompletavam as
imagens da modernidade dos grande centros, em um pais finalmeg@do via
Embratel. Quem ligasse a televisdo para acompanhar os esipdal sua novela
preferida, constatava que sob o comando de Médici, velhasgagisb campo estavam

terminando e que, nas cidades, novos tempos de progresso e ligwapachegado.

Geisel: o pai heréi

Com a chegada de Geisel ia embora o vulto mais autoritaricegime.
Todavia, 0 novo presidente devia preocupar-se com a necessidadatdeo alto nivel
de consenso conquistado por Médici. A medida exata do apoio popular serigeths
eleicdes parlamentares de novembro de 1974. No inicio do seu mamuiénto,

Geisel ainda ndo pensava em esfriar o animo da populacdo,dexpd#d sucesso

16 BRUNETTA, Gian PieroStoria del cinema italiano— Il cinema del regime 1929-1945. 2. ed. Roma:
Editori Riuniti, 2001.
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econdmico e pelas campanhas publicitarias do regime. As pevapegtira o futuro
eram incertas, mas 0 governo acreditava que os problemas sesalvidos se a
sensacgédo de progresso fosse mantida e, com este propoésitoaféiogo Sobre Terra
(1974/1975). Na historia de Janete Clair, em Divinéia, cidad®lato Grosso, dois
irm&os disputavam a mesma mulher e o futuro da cidadezinhaDiatgd, engenheiro
formado na capital, queria desviar um rio para instalar wen&rat hidroelétrica que,
uma vez construida, alagaria a regido. O irméo Pedro, que tinhaaabandonado a
sua cidade, lutava para salva-la das dguas. A novela estratia 8 de maio. No dia
17, em Foz do lguacgu, Geisel e Stroessner empossaram a di@gdompanhia
Hidrelétrica de Itaipu para realizar a constru¢do da nusioa hidroelétrica do mundo.

Fogo Sobre Terramarcava, nos anos 1970, o Ultimo retorno a pedagogia
televisiva sobre o desenvolvimento com base no cenario regional,todram feito as
precedentes telenovelas de tematica rural. Na moral daidist@ontrucdo da represa
levava ao desaparecimento de uma pequena cidade, mas esse gral unenor
comparado ao progresso levado ao pais inteiro. Assistindo ao Ulfpitol@aonde a
cidadezinha de Divinéia naufragava sob as aguas, a conclus@dvieleera de que
quando realizavam-se obras daquele tamanho o que importava era o bem da
coletividade. E assim, no final feliz da novela, a disputadidis irmaos concluia-se
com a vitdria do melhor: o engenheiro Diogo ficava com a mocinbanstruia a
represa. Refazendo o caminho inauguradolpoéos Coragema novela retratava o
ambiente rural, falava das grandes transformagfes sociaisojusvos tempos
comportavam e coincidia com um periodo eleitoral. Durkage® Sobre Terrade fato,
Geisel tinha enfrentado as mesmas eleicbes que Médi@nenx durantdrmaos
Coragem Mas nem a novela conseguiu repetir os fenomenais indicasdifncia de
1970, nem Geisel conseguiu obter resultados eleitorais iguais aotedessor.

Os tempos da “familia coragem” tinham chegado ao fim. DepoiBode
Sobre Terraera a vez d&scalada(1975), marco de uma nova fase teledramaturgica.
Com ela, a tradicdo passava a ser representada naatragés do espaco regional, mas

de uma “meméria histéricd”. Com a novela, retornavam os cenarios de época,

" Novelas regionaisFogo Sobre Terral974-1975 (Mato Grossdyaramandaial976 (Bahia).
Novelas urbanas Supermanoelal974;A Corrida do Ourg 1974-19750 Espigédo 1974;0 Rebuy
1974-1975,Cuca Legal 1975;Bravo! 1975-19760 Grito, 1975-1976Pecado Capitgl 1975-1976;
Anjo May 1976;Duas Vidas 1976-1977;Locomotivas 1977;Dona Xepa 1977;Espelho Magicp
1977; Sem Lenco Sem Document®77-1978,0 Astrqg 1977-1978;Te Contei? 1978;0 Pulo do
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nacionalizados. Mantinha-se assim a evidéncia de uma conévénte 0s aspectos
modernos e tradicionais do pais, mas os Ultimos eram submetfilivdenente ao
passado. Reproduzia-se televisivamente o0 que acontecia ndadeal onde a
modernidade passava a ocupar todos os espagos do presEstalada seguiram-se
vérias novelas de época e, refletindo a politica cultural do mtotffemuitas foram as
adaptacdes de textos literarios brasileiros, dando um certstigpoe cultural” as
producbes televisivas. Nas narrativas, a reconstrucdo hast@ia limitada a
exuberancia dos figurinos e dos cenarios, enquanto 0s acontecimentos eram
reproduzidos em modo romanesco e simplificado. Cada final fédiarea a concluséao
vitoriosa das batalhas histéricas representadas, em uma wvikiozsida com o modelo
educativo instaurado pelo regime. Através de tais narrate@&zava-se para a ditadura
0 que o cinema de ambientagéo de época tinha feito pelo fasuisianm-se as fraturas
de geracdo, projetando uma aparente continuidade historicdag@or@ao passado. A
partir de 1975, na televisdo, o “grande Brasil de dentro” daN&slici dava lugar ao
“grande Brasil da histéria” da fase Geisel. Nesta “histpos acontecimentos seguiam-
Se uns aos outros harmoniosamente, em um concatenar-se progtigssivdas teorias
evolucionistas. O apice desta evolugdo era vivido no preseute,de uma série de
passagens naturais. Nunca nominado, mas onipresente em foawentie préprio da
contemporaneidade, o regime transformava-se em ponto de cheganidatacdes
historicas que eram veladas homenagens.

A idéia de resolucéo do passado recalcava a velha teméticpetarmento do
velho pelo novo. Agora, porém, o conflito era atenuado: jovens e vehé®ntavam-
se somente dentro do imaginario historico, indicando que os probletnageracdes
ou classes diversas eram uma lembranca do passado. O “nowsa#vgas ser
representado pela aceitacéo total da ordem constituida no pregentava a velhos e

jovens a oportunidade de viver plenamente uma felicidade amerite negada. E

Gatg 1978;Sinal de Alerta1978;Dancin Days 1978-1979Pecado Rasgadd 978-1979Pai Heroi,

1979.

Novelas de épocaEscalada 1975;Heleng 1975; Senhora 1975; Gabriela, 1975; A Moreninha
1975-1976Vejo a Lua no CéuL976;0 Casa[éo 1976;0 Feijao e o Sonhd 976;A Escrava Isaura
1976-1977; Estipido Cupidp 1976-1977; A Sombra dos Laranjais1977; Nina, 1977-1978;
Sinhazinha FI§1977-1978Maria Maria, 1978;Gina, 1978;A Sucessoral978.

Para a politica cultural de Geisel: SILVA, Verdbtaria da.A construgdo da politica cultural no
regime militar: concepcgdes, diretrizes e programas (1974-1978)1.2Dissertacdo (Mestrado) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humabapartamento de Sociologia, Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo, 2001.

18



13
[
HU%E&' () *+, (
AN 121 2 L}

conveniente recordar um famoso jingle da época, que dizia: “Elojg novo dia / De
um novo tempo / Que comecgou / Todos 0s nossos sonhos / Serdo verdefleurd /
Ja comecou / Hoje a festa é sua / Hoje a festa é n&ssi lquem quiser / De quem
vier!”.

A tradicdo tinha sido transferida do espago regional a memdes, a
modernidade continuava a ser representada pelas metrépolis de Baneiro e Sao
Paulo, cujos espagos eram sintetizados nos
luxuosos apartamentos, casas e escritérios da
alta  burguesia, ou nas habitagbes
aconchegantes da classe média. Nas grandes
cidades, as relacbes sociais tinham sido
redefinidas e as narrativas tinham praticamente
abolido o tema do repentino enriquecimento
de personagens de baixa extracdo social. Se na
época de Médici acontecia que pobretdes,
pequenos burgueses e novos ricos entrassem
em contato direto com os milionarios e a elite
tradicional, na época de Geisel passaram a
relacionar-se quase que exclusivamente com personagens da ol@sse. As novelas
delineavam uma sociedade mais estavel, que tinha j4 atingishdveis minimos de
desenvolvimento e cuja imagem era dada sobretudo pelos setoies médaltos, e
onde suburbio e suburbanos assumiam um papel secundario ou negativo. Ebestaplo
mudanca foranPecado Capita(1975/1976) énjo Mau(1976), que manifestaram com
uma certa crueldade o fim da alianca simbdlica com o “povo”. &o
contemporaneamente, as novelas tinham como protagonistas personagerifeda
gue, nos ultimos capitulos, eram castigados com a morte por s&ge ambiciosos
demais em vida (nos titulos, o senso da condenagéo divina). DlismordePecado
Capital, cujo protagonista era “Carldao”, Muniz Sodré realizou umadasgante analise:

A moral da historia é clara: toda a boa sorte dééGaéo o leva para
a frente, porque ele néo tinha educacéo: lidava codinheiro em
bases ultrapassadas, ndo tinha condi¢es intdkepiara tornar-se um
empresario moderno e ainda por cima era devotangereligido de
classe pobre. Termina assassinado num canteiro lhilas ode
modernizacdo da cidade — do méto.

19 SODRE, MunizO Monopdlio da Fala 7. ed. Petrépolis: Vozes, 2001, p. 112.
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Representando uma sociedade sem conflitos sociais, onde asste&mam
resolvidas com um final feliz que premiava os “bons” e condepavéamaus”, as
novelas reproduziam uma adequacéo ideoldgica ja experimentada pela Giseista.
Como nos melodramas televisivos, a filmografia italianebamtinha sido circunscrita
a quadros sempre mais burgueses de aspira¢des onde, progredsivasngersonagens
das classes populares foram desaparecendo ou sendo usados como mgatdlos.ne
Era a chamada “modesta moral’ do regime: diante das tidasjs de sonhar com
personagens simples que afloravam o mundo dos ricos, os italianasndeamo
agueles mesmos personagens, adaptar os proprios sonhos a reatidgdendo o
desejo de escalada social & necessidade de contentar-sepcopmio estado. Para o0s
brasileiros reunidos diante das telinhas, a moral era a an&asmao se comportassem
“bem”, corriam o risco de terminar como Carlao.

Note-se, todavia, que cinema italiano e televisdo brasile@alizaram
percursos inversos, reproduzindo os movimentos de expansdo e contragdo dos
respectivos regimes. No cinema italiano, as histériaggrartas modestos anseios das
comédias dos anos 1930, até chegarem ao luxo do cinema dam#slefancos” dos
anos 1940, quando a alianga com a Alemanha anunciava o dominio mundégibda |
No imaginario produzido sob a ditadura, ao contrario, partiu-se itagthate do alto,
da imagem de um mundo milionario que abria as portas aos pobrssitenia com o
plano de transformar o pais em poténcia econémica. Mais tamtieas dificuldades do
percurso, 0s desejos nacionais tiveram que adaptar-se adécic@s A torta da
economia tinha crescido, mas néo dava para todos, seguntioeg wdievisivamente, a
imagem transformava-se naquela de contentar-se com as midgakssim, se na fase
do “milagre” os telespectadores aprendiam a cantar que “Dinkbemgra tudo /
Compra o mundo inteiro”, durante a recessdo que se aproximava, @ ifutarto
iniciava a ser sentido no tema de aberturBelsado Capitalque alertava: “Dinheiro na
mao é vendaval / Na vida de um sonhador / Quanta gentergaea / E cai da cama /
Com tanta ilusdo que sonhou / E a grandeza se desfaz”. Eesa da Médici, Jair
Rodrigues invocava com voz trovejante: “Irmaos, € preciso eordig naquela de
Geisel, Paulinho da Viola recordava com tranquila sabedoria: “Quarjdido € se

arranjar / Cada um pensa por si / Irméo desconhece irmao”.
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Era o fim do milagre. A crise, negada a principio mas semaig tangivel sob
forma de inflacdo e perdas salariais, passou a ser nordzaldentro das novelas,
através da idéia de que ter problemas de dinheiro era waweréstica natural da vida
da classe média urbana. Um exemploHspelhoméagico(1977), cujo tema era o duro
quotidiano dos profissionais da televisdo, que tinham que lidar copemsenos
problemas do dia a dia. Na novela, a identificacdo entre o eleidsivo e o publico
nao se dava através do classico refor¢co da idéia de que cidad@ass podiam um dia
tranformar-se em estrelas, mas através da idéia de gestralas eram na realidade
pessoas comuns. A televisdo, demonstrando isso, era o0 espelhadesalidade
imperfeita, feita de dificuldades. E assim, se durantelagnei a idéia de unidade era
representada por personagens que uniam-se para celebrar agyreavitezal, durante a
recessdo anunciada, aquela unidade passava a ser reprepefdadantimento de
igualdade diante das dificulades que todos os brasileiros deviamntanfcom
resignacad’

Em geral, das novelas urbanas, coordenadas com as de éparcga emetrato
de um brasileiro habituado as transformacdes do progresso. Coatiarmiidealizado
pela producdo cultural do fascismo, o brasileiro das telenovetaso ecidadao
perfeitamente inserido na nova economia e educado para as foro@sm@tamentos
que o processo de industrializacdo exigia. Levando consigo a lemlztangapria
tradicdo, este “brasileiro novo” vivia com plenitude no presentenodernidade
conquistada pelo regime, e aprendia a conviver com os inevignadilemas daquela
mesma modernidade, sem com isso renega-la. Educado no modetlusteidlizacéo
colocado em acgdo pela ditadura, o brasileiro das telenovelasciomhpreendido que
continuar “atrasado” no processo de modernizagdo significavalede excluido. A
Unica alternativa a modernidade era fazer parte da mutlel&aseraveis nas periferias
das grandes cidades, ausente da TV, mas cada vez maiseenaeita real.

Embora a instrumentalizagdo da telenovela para a criacdo dssordurante
0 mandato Geisel seja suficientemente clara, o ano de 1974 fomo @ih que é

possivel relacionar automaticamente as telenovelas aosumagde governo. A partir

20 A performance econdémica do governo Geisel ndmtsido negativa., mas iam longe os tempos do
crescimento de 10,8% anuais. A média de Geiselatisido de 7%, mas com um percurso
descendente: em 1977 o indice de crescimento f®,4% e em 1978, de 4,8%. A inflagédo, ao
contrario, era crescente: de 1974 a 1978, tinha 3149%, quase o dobre do 19,3% verificado entre
1968 e 1973. SKIDMORE, ThomaBrasil de Castelo a Tancredo.7. ed.Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2000. p. 401-408.
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de 1975, ndo é simples identificar uma verdadeira estratégiaciffutdi em
coordenacdo com o departamento de propaganda, como acontecia na égédeide
Certamente, o afastamento progressivo da demagogia que hadterizado a fase
precedente foi um dos efeitos da distensdo do regime, que ligesesialmente os
meios de comunicagdo da fungdo de solicitar ativamente @ipagio emotiva da
massa. Mas era também um efeito da incerteza que dormasaedacdes publicas do
governo. Geisel ndo deixava transparecer claramente quais fass&ms prioridades
politicas, desorientando as vezes o patronato brasileiro, dudgase lamentado com
Camargo Toledo, chefe da ARP (Assessoria de Relagbes PybBoas}ituta da
AERP?! A ambiguidade de Geisel fazia parte do plano de abertura, suiEégia
consistia, em grandes linhas, em comunicar a direita e ardaqgae possuia 0
completo controle da situagdo. Destas sinalizagfes, Robertonddoi uma vitima por
duas vezes. Em 1975 a censura proibiu que fosse para o ar a Rogeta Santeiro
adaptacdo de Dias Gomes do texto teddraBerco do Heréi Em 1977, a censura
proibiu que oFantasticoveiculasse o balé do BolshBiomeu e Julietaamplamente
divulgado em precedéncia; a emissora ndo pode nem mesmo dafaacqwotiomentar o
ato da censur®.

O impeto repressivo era lancado contra a Globo no mesmo periodo @m que
jornal O Estado de S&o Pauléérreo contestador, abolia-se a censura prévia. Eram as
consequéncias contraditorias das “sistoles e diastoles” aoeregue sofreu o Ultimo
golpe em 31 de dezembro de 1978, com a abolicdo do Al-5. Como legadel, Geis
deixava uma novaei de Seguranca Nacionab Habeas Corpusestaurado, a maioria
dos exilados novamente no pais, o fim da censura prévia e o edmstabnto da
autoridade presidencial sobre o exéréithenos de um més depois, ia ao ar o primeiro
capitulo dePai heroi (1979). A abertura mostrava um quebra-cabeca no qual se
delineava uma estrada e um garotinho que dava a mao ao pai.bf-cpieecas,
todavia, era incompleto e a figura do pai era perceptivel germpelo vazio que deixava

ao centro do quadro. Na vida real estava acontecendo uma cotsdagyddepai protetor

2 Elio GaspariA ditadura derrotada (O sacerdote e o feiticeiro). S&o Paulo: Cia. datsals, 2003. p.

334-342

SIMOES, InimaNunca fui santa(episédios de censura e autocensura). In: BUCQjéHio. (Org.).
A TV aos 50 Séo Paulo: Fundagéo Perseu Abramo, 2000, p. 84.

28 SKIDMORE, ThomasBrasil de Castelo a Tancredo?. ed.Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000, p.
407.
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que em um filme de propaganda do inicio dos anasbvé;ava e protegia da chuva a
sua filhinha tristé’ em 1979 ia embora deixando atras de si a lembranca de momentos
de cruenta repressdo. As responsabilidades criminosas dagueletqudario seriam
contestadas por geracdes. Estranha coincid@ideroifalava de um filho que lutava
para salvar da calinia a memoria do pai. Na musica deuehest voz comovida de
Fabio Junior cantava: “Pai / Vocé foi
meu her6i / Meu bandido / Hoje &
mais / Muito mais que um amigo /
Nem vocé / nem ninguém ta sozinho
/ Vocé faz parte desse caminho / Que
hoje eu sigo em paz’. Em 1973,
Chico Buarque também tinha escrito
uma cancdo em nome do pai. A sua
dizia: “Pai afasta de mim este calice /
De vinho tinto de sangue”. Desnaturado, aquele Chico. Filha ama@asaior rede
televisiva do pais ao seu “pai heréi” cantava: “Pai / Poele eu t6 bem, eu vou indo /

TO6 tentando, vivendo e pedindo / Com loucura pra vocé renascer”.

24 A acdo do filme é descrita por FICO, CarlBginventando o otimismo Rio de Janeiro: Fundacéo
Getllio Vargas, 1997, p. 125.



