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Rio de Janeiro, 1816. A capital do muito recente®é&nido ao de Portugal e
Algarves, com sede no Brasil, recebe a Missdo Esmdntegrada por artistas, artifices
e homens de ciéncia. Entre seus objetivos, funda Academia de Belas Artes, a
semelhanca da francesa, segundo o agrado do RriRapente D. Jodo. A Corte
portuguesa no exilio, instalada desde 1808, commvaséo napolebnica, buscava
“civilizar” os trépicos. A politica mudara, tantcanEuropa como no Brasil, que
transitara da condicao colonial para a de Reinaiamg que a Franca de Napoledo
cedera espaco a monarquia de Luis XVIII.

Mas, independente dos percalcos e alteracbes de danpolitica, persistia a
atracdo da cultura francesa sobre a monarquiaguea$a e um proveitoso caminho se
abria para aqueles que, desde a Franca, se vidocatkss com o retorno de uma

situacao politica indesejada: a imigracao paraasiBr

Professora Titular de Histéria do Brasil da Unsigade Federal do Rio Grande do Sul.
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Uma cidade situada entre o mar e a montanha sec@eassim ao olhar destes
“outros”, os franceses recém-chegados, portad@esittas referéncias de apreciacéo e
que foram confrontados com a exposicao abruptardediferenca, no mais das vezes
chocante, mesmo agressiva, seguramente inusitad@ava-se de uma alteridade
impactante, detectavel na natureza, nas gentes;astismes do povo e das elites. Era
quase impossivel ndo se sentir afetado por estanoaa dos tropicos, onde os sentidos
se viam estimulados pelas cores, tipos, cheiross,ssabores, praticas sociais
inusitadas. Entre o exotico e o pitoresco, umaidadé nova se revelava as
sensibilidades européias.

Este mundo das sensacdes fisicas seria logo tdademi discursos e imagens,
onde os recém-chegados tentaram descrever, atassiiconferir significado aquilo
que lhes chegava pela experiéncia dos sentidogavBrae de reordenar a nova
realidade através desta capacidade, mental everidt representar o mundo. Em outras
palavras, tais recém-chegados construiram tambéey enodo, um imaginario sobre o
Brasil, que muitas vezes perdurou muito depoisudeestadia na terra.

Tais franceses tiveram diante de si um dos obmtegegiados para o estudo
da historia cultural e, sobretudo, do seu viés chimtoria das sensibilidades, embora
ainda pouco estudado: a apreensao sensivel doespag uma reserva de emocdao, de
sentimento, de valor e de conhecimento do mund@a. [iescepcao sensivel do espaco
se traduziu de imediato em distintas formas deessmta-lo, através de narrativas e
imagens carregadas de significado.

Ora, o espaco oferecido ao olhar e mesmo impostocpédiano da vida era o
de uma cidade, o Rio de Janeiro, cidade esta comalyyacada a natureza circundante.
Assim, muitos destes franceses, leitores privibggada cidade, deixaram paisagens
urbanas, dando a ver a pujanca da natureza tropiaabeleza do meio. No mais das
vezes, estabelecia-se como que uma consagracfioaedte natureza, que passou a ser
0 motivo central da paisagem, deixando o propridenerbano para um segundo plano.
Podemos tomar como exemplo deste caso, as pirdoag3aunay, Nicolas-Antoine e
Félix Emile.

Gostariamos, contudo, de nos deter, de forma edpegi um destes franceses:
Jean-Baptiste Debret, que viveu no Brasil de 18183l. Logo, Debret ndo foi um
simples viajante, alguém que s6 passou pela tdma estadia de 15 anos no Brasil o

teriam feito um morador do local, e seu olhar és,gquortador ndo apenas dos registros
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sensiveis do que vé, mas também de uma experidi@mdonga estadia implicava néo
s6 em transformar o espanto do primeiro olhar eageém a repetir-se no cotidiano,
mas também em um esforco de compreender a terquemivia. Assim, Debret foi um
viajante muito especial, que traduziu em textosmagens experiéncias sensiveis
elaboradas por uma percepcéo e elaboragdo mentastdoa partir de sua bagagem
intelectual e pessoal, a qual se acrescentavareitasat e informacdes colhidas e
realizadas no Brasil.

Muito se tem escrito sobre este que tornou-se efegéncia quase que iconica
para a representacdo do Brasil da primeira metadeédulo XIX, tal a difusdo que
passaram a ter as imagens que produziu e que faralicadas no seu retorno a Franca,
por Firmin Didot, de Paris, na obkéoyage pittoresque et historique au Brésihtre
1834 e 1839.

Pretendemos fazer uma leitura de algumas imagessateobrds a partir do
viés da sensibilidade: queremos abordar Debret aoradista que captou aquilo que
confere corpo e alma a cidade, representando dssggque nela viviam e que davam
sentido aos espacos, transformando-os em lugares.

Debret compds uma paisagem social e uma paisagesiveke da urbe,
desenhando e pintando tipos humanos, comportamestogis e modos de ser
denotadores de valores. Bem sabemos que o olhaajdate e passante do século XIX
nao € neutro e vem carregado dos conhecimentasfices e dos registros sensiveis do
seu tempo, que se traduzem frequentemente em pmtoE) classificacbes e
atribuicdes de valor formuladas de forma apriarésti

Mas é justamente na traducdo sensivel do vistoJoco, em imagens
expressivas, acompanhadas por vezes de um diseypizativo, que cabe tentar

resgatar. O impacto da experiéncia visual do piatdesenhista com o seu arquivo de

! As imagens analisadas fazem parte do acervo ddaEéo Castro Maya, no Rio de Janeiro, em

especial do Museu Chacara do Céu e foram publica@maseguintes obras: DEBRET, Jean-Baptiste.
Voyage Pittoresque et Historique au BrésilParis: Firmin Didot, 1834-1839. 3 v.; Viagem
pitoresca e histérica ao BrasilS&o Paulo: Martins/Editora da Universidade de SAdd? 1972. 2 v.;
Viagem Pitoresca e Historica ao BrasilTradugéo de Sergio Milliet. Belo Horizonte / Séo
Paulo: Itatiaia / EDUSP, 1989. 3 v; Viagem pitoresca e historica ao BrasilBelo Horizonte
/ Sdo Paulo: Itatiaia / EDUSP, 1989. Aquarelas gedeos ndo reproduzidos na edi¢do de Firmin
Didot, 1834; Caderno de viagem Texto e organiza¢éo de Julio Bandeira. Rio deidan
Sextante, 2006. CARDOSO, Rafael; etGdstro Maya, colecionador de DebretS&o Paulo / Rio de
Janeiro: Capivara / Museu Castro Maya, 2003. Fetaseobras maiores, as imagens de Debret sédo
amplamente difundidas em indmeros livros de hiatGro Brasil, particularmente naqueles que
abordam a escraviddo, podendo ainda ser acessaddsmet.
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memoria, saturado de imagens e referéncias, detgaaana experiéncia sensorial e de
conhecimento, onde razdo e emocdo andam lado a lado

Mas comecemos por analisar sua obra a partir deriéxgia do olho, com o
artista a vagar pelas ruas, com o seu cadernobdeas Debret, com tracos rapidos,
capta o instante, em cenas tomadfaprés nature Desenha, pois, o que V&, o que lhe
chama a atencdo, o0 que capta sua curiosidade esayaedepois retrabalhado e
reaproveitado na composicdo de cenas urbanas nadisradas, ja em seu atelier.
Debret integrou a Missao Francesa como um pingioco, mas ndo sao tais pinturas
as que nos interessam, para efeitos deste estsdn, & captacao de fragrantes da vida
nas ruas.

E o que chamaria a atencdo de Debret? Os negnosepto, nesta cidade tao
cheia deles, escravos ou libertos. A rigor, os o&egm toda a sua variedade de tipos e
coloracdes de pele, sdo quase onipresentes nasertacoes urbanas de Debret. Pode-
se mesmo dizer que o0 Rio de Janeiro se apresentam@o uma cidade
predominantemente negra, mais numerosos que osolsraalonizadores.

Jean-Baptiste Debret deixou muitos registros dmliemio da vida nesta cidade
onde 0sS negros assuiraem o papel de principaiompEyens, surpreendidos muitas
vezes no contrafluxo da expectativa presente nanorelscravocrata, onde o negro €
mercadoria e forca de trabalho por exceléncia. &etmgistrou o duro trabalho dos
escravos, nas suas multiplas variantes, e tambémastigos e suplicios aplicados, mas
paralelamente a estas cenas, captou muito maisetasbilidades em jogo do Brasil
tropical. Outras se exibem, a registrar momentdazhr, habitos da época e da vida nas
ruas, tipos fisicos, cenas de seducéo, formasj#e, tpraticas religiosas e festivas.

Tais imagens de Debret devem ter servido as tedoasociologo Gilberto
Freyre? se este tivesse contemplado o seu caderno denviagele registrou seus
esbocos, tal como pode apreciar as aquarelas ergsade sua obr¥oyages.Para
Freyre, a realidade da escravidao brasileira coattambém relacdes de interacédo e de
sociabilidade para além das estratégias brutagodanacéo. Estranha cidade, esta do
Rio de Janeiro, onde ao lado do trabalho estafanteesmo da exibicdo de castigos
publicos, no pelourinho, também registrados porrBtelms negros se dedicavam a tais

atividades mais amenas, ludicas e de azar, dedealevocao.

2 Consultar, no caso, as obras de FREYRE, Gilb&#asa Grande & SenzalaRio de Janeiro: José

Olympio, 1933; e Sobrados e mucambasRio de Janeiro: José Olympio, 1936.



L"# S %l &#
%" ()* +,-)
o 000" 1

Para fins desta abordagens, vamos enfatizar ddastas populagbes negras
observada e registrada por Debret no panoramadzaioca que traca as personagens
femininas. Tais mulheres negras, escravas ou dkemcupam um espaco muito
importante nas representacdes elaboradas pelo potice o Brasil.

Neste inicio de século XIX, a influéncia do cieicfgmo iluminista se
desenvolveria ainda mais, no seu desejo de invantaatalogar e classificar o mundo.
Nesta linha organizar a variedade do mundo em stensa inteligivel de conhecimento
do real, Debret registrou, a partir do que viamas do Rio de Janeiro, uma espécie de
galeria de tipos, de feicdo quase antropoldgiche®@bs um pouco esta apresentagcéo de

tipos, que leva o nonmeegras escravas de diferentes nac@esy. 1)°

Este registro do instantaneo das variadas cabecksger equiparado a outras
tantas séries, produzidas por outros artistas mtigti@s, que individualizaram tipos
humanos “diferentes”, tdo ao agrado da ciénciaé&bole XIX e que se constitui em
uma forma cientifica de registrar as sensibilidagessentes no olhar sobre a
“diferenca”. O observado e desenhado se transf@mmaum “outro”, dissecado pelo
olhar deste que o analisa e que € por sua vezétamm “outro” com relagéo ao Brasil,
na sua condicdo de estrangeiro. Ha, pois, um jegsedsibilidades entre alteridade e

identidade, entre observador e observado, quesiassinalado.

® DEBRET, Jean-Baptistd/iagem pitoresca e histérica ao BrasilS&o Paulo: Martins/Editora da

Universidade de Sao Paulo, 1972. 2 v
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Estas imagens formam uma galeria de tipos dignasmdestudo etnogréfico,
com suas variacdes fisiondbmicas, suas diferentearisacdes no rosto, aderecos e
penteados distintos. Debret assinala serem repaeses de diferentes “nacdes”, o que
implica o reconhecimento de pertencerem as divenslagras existentes no continente
africano. Tal como para os indios, a atribuicaorelgistro linguistico de “nacdes”
implica uma classificacdo de pertencimento e inldializacdo dos grupos, uns face aos
outros. Ou seja, tratava-se do reconhecimento ftiredies identidades, étnicas e
culturais entre os negros da Africa, a se conteparmas as outras. Tratava-se ainda,
por parte daquele que registrava as diferencanad@das, de estabelecer identidades
dentro neste mosaico de alteridades que as sugedsivas de escravos trazidos ao
Brasil apresentava.

Por outro lado, além da conotacdo etnogréfica, nalgiletalhes chamam a
atencdo: as negras sdo escravas, conforme o di&alo pelo pintor a representacao
feita, mas sua vestimenta, e aderec¢os, no corps €abelos, apontariam talvez para
uma outra condicao.

Ha uma outra faceta neste quadro, em principicagoltpara o esforco de
inventariar o mundo, que pode trazer luz ao impataealidade sobre o olhar do
artista. Tais negras escravas, das tais diferersteSes, exibem uma certa apreciagao
estética.

Mesmo que o0s rostos possam fugir aos padrdoes oaisedo belo —
escarificacbes e mesmo falta de dentes, assinalandoonteddo etnografico-
antropolégico das imagens — ha nestas mulheresreprasentacdo, por assim dizer,
favoravel dos tipos femininos.

O olhar de Debret as registra como que em um c¢mtale moda feminina, a
mostrar a variedade possivel de adornos e pentetissparecem mesmo obedecer a
uma espécie de demonstracdo do vestir das mulidarépoca, com cintura alta, como
na Europa, tal como os conhecidos mostruarios epi@s$os nas revistas de entéo.

Mas os enfeites de penteado e a bijuteria apongenqutras culturas, trazidas
de além-mar. Além disto, esta ndo era, sem duddaaneira usual e cotidiana das
negras escravas apresentarem-se.

A obra de Debret aponta para alguns usos da temapqgdem explicar tais

trajes e aderecos. Para as familias de possesinatale distingcdo — logo, portador de
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reconhecimento social e valor positivo — vestir lx@mas escravas que se exibiam junto
a suas senhoras em momentos de festa ou saidsasas r

Estas sdo estranhas imagens, hibridas, mesticasiagito apontam para a
Africa de origem como para o Brasil escravocratarieado por europeus, revelando
intencdes e sensibilidades diversas no olhar das®uw.

Tal galeria de mulheres, como foi assinalado, édafa partir da observacéo

direta de instantaneos, tomads place nas ruas da cidade. (Figll)

Assim, encontramos em seu caderno de viagem rmagistrais € menos
acabados de cabecas de negras, delineadas condadauile individualizar com
minucia os caracteres distintivos da raca. Destagpecial, portanto, recebiam os
labios grossos, o nariz achatado e a cabeleirgapa@reem carapinha, e por vezes
abundante nas mulheres. As bocas e 0s sorrisosasm mereciam também uma
atencéao particular, a mostrar os dentes alvosptaastar com a pele escura.

Uma atencdo particular receberia o tipo de pentedad negras, onde a
carapinha as vezes se avolumava de forma impresgegna contrastar com outras
negras que traziam a cabeca raspada — como aqueete @presenta para ser batizada -
ou ainda outras que usavam turbante, a remonttnradigOes trazidas pelos grupos
islamizados.

Mas esta atencdo especial aos atavios, aos enémtesprichoso penteado das
cabeleiras atraiu bastante a atencao do pintorsiima, muitas destas negras escravas

* DEBRET, Jean-Baptist€aderno de viagem Texto e organizacdo de Julio Bandeira. Rio deidan

Sextante, 2006.
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se enfeitavam, aparentemente. Coqueteria, tahdaiols ancestrais trazidos d'além
mar, das terras africanas de origem? O certo € rpsta cidade do Rio, as negras
escravas nao so se faziam notar pela cor e pefodgs€alcos, a denotar sua condicao
servil, mas também pela variedade de sua indunignpartando por vezes mantilhas,
xales e mantas, colares e brincos. Debret assitsalemente que sua passagem pela rua
nado era desapercebida da populacdo masculina, tebbrelos soldados. A cena
representada mostra exatamente 0 momento em qudelen, atraido pela figura
feminina que passa, parece a ponto de aborda-la.

Esta discreta referéncia a situagdo da mulher reegn@ objeto sexual, ou pelo
menos como um objeto de desejo, seria reforcaldaztacom outra imagem produzida
por Debret, esta ja se tratando de uma cena etiodd tipo aquarela, onde um

homem aborda na rua uma prostituta negra. (Fig. Il

A imagem leva o nome dés Vénus negras do Rio de Janeieomostra um
grupo de mulheres negras, todas de mantilha e lestidas, a exibir-se na rua, sendo

gue uma delas é abordada por um gordo senhorsEstacontra de médo dada com a

® CARDOSO, Rafael; et alCastro Maya, colecionador de DebretSdo Paulo / Rio de Janeiro:

Capivara / Museu Castro Maya, 2003.
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companheira, a mostrar que passeiam em grupoz tabresentido de protecédo ou, pelo
contrario, para atrairem maior atencdo, assinalandocondicdo. A abordagem na rua
mostra a troca de olhares significativos entreoatfitita — a que Debret chama também
de “mulher publica” — e aquele que a assedia, umlog@enhor com manifestas

intencoes.

A discricdo de Debret é, no caso, ultrapassada pekejo de deixar
consignado em uma aquarela esta pratica sociakattora da sexualidade vigente na
cidade do Rio de Janeiro: negras livres encontramanprostituicdo uma forma de
subsisténcia na grande cidade. A prética devesteladeiramente chamado sua atencao,
pois, ndo por acaso, em segundo plano, delineafggura de um homem a entreter
conversacdo com uma mulher pela janela. Trataegesyposto, de ndo apenas uma
simples conversa, mas de uma negociacado com fiastdbelecer relacdes sexuais.

Na atribuicdo do titulo dado por Debret a imagendpeida néo falta mesmo a
ironia: Vénus negras. Deusas do amor, por certo, mas de um amor coddep&lo
comentario moralizante do pintor, a tecer consigima sobre as infelizes
consequéncias advindas de tais amores faceis: chatencao para as pernas inchadas
deste amante do belo sexo, denotadoras da sifiésaitras moléstias advindas destes
habitos! Nesta atitude de revelar uma espécie deigncia nacional” dos brasileiros
brancos pelas negras e mulatas, as imagens det@ebomntrariam, mais uma vez, um
leitor atento e receptivo no socidlogo Gilbertoyifee que teceu a teoria interpretativa
do Brasil baseada na mesticagem, apoiada em umasbesdida interacdo de racas,
marcadas pela sensualidade.

Voltemos, contudo, aquela cena pintada em seguladm,pna aquarela das
Vénus negrasAtentemos para a estranha janela que se abre pagacagque mostra um
homem de costas a conversar com alguém que senbislunas frestas, supostamente
uma mulher. Ah, as janelas...

Outras cenas chamariam também a atencdo do amistda colheita de
flagrantes do cotidiano, pondo em evidéncia estaslas, quase mouriscas, em trelica, a
exercer o jogo de ocultar e revelar. As janelas add@sas senhoriais, desenhadas por
Debret, vdo ao encontro, mais uma vez, de nossolegeo Freyre, tecendo diadlogos
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plausiveis, possiveis ou impossiveis, mas sempreamdo uma notoéria inspiracdo ou

confirmacéo das teorias freyrianas. (Fig®V)

Tais janelas de feicdo oriental foram um elememtuiteténico de origem
lusitana presente nas casas das cidades brasileiraerte a sul. Por elas, pelas suas
frestas e veladas aberturas, as mulheres dasdamilvendo encerradas no lar, tinham
a sua possibilidade de espiar o mundo la fora,ngelhes era franqueado. Espécie de
basculantes entre a esfera do publico e a do @rjyaelas janelas se observava a vida
alheia, olhando sem ser visto; pelas janelas sesapash bilhetes amorosos e se
sussurravam palavras doces, talvez atrevidas; pealaslas se resguardavam as
mulheres, a viverem uma espécie de serralho mourisas ndo de todo isolado da vida
das ruas...

Torna-se interessante constatar que, no seu pagsdasruas, Debret registrou
varios esbocos de tais janelas com suas gelosiagretiga, mas nelas deu a ver
mulheres brancas e também negras. Tais mulhereEsrespiriosas, gquem passa, como
passa e com quem passa, provavelmente alimentamtip-que-diz-queo falatério
sobre a vida alheia, o boato emal dizer Mas ha também nestes esbocos do pintor
evidentes gestos de indoléncia, de dengue, de raareipressivas, por parte daquelas
gue por estas janelas espreitam; mulheres queosea @, a0 mesmo tempo em que se
escondem. O mundo das mulheres, brancas e negrassisua com certa postura
sensual. Tais gestos languidos levam a sugeriton tapical e suas mornas horas de

sesta, insinuados pelos gestos daquelas que se&debno vao aberto das janelas.

® DEBRET, Jean-Baptist€aderno de viagem Texto e organizacdo de Julio Bandeira. Rio deidan

Sextante, 2006.
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Que guerem, que esperam tais figuras femininas, bgiseam entrever no
espaco da rua, desde o espaco da casa? Debretrétaji® moralista, mas seus
desenhos deixam vislumbrar expressbes e maneirdadpmas de sentidos. Tais
esbocgos, a rigor, falam por si, sobre mundos goes$dna aparéncia isolados. Ha
mesmo, se observarmos com atencdo estas negrasspgjaen, uma expectativa que
passa pelos caminhos dos sentidos e, certamentenalsensualidade latente. Debret,

sem duvida, captou esta expressao de vida, a parpasotidiano da cidade.

Pelas janelas (Fig V)pequenas compras se fazem, sem que aquele enevias
adquirir o produto do mercador ambulante se deexeAr aquarela de Debratenda de
café torradg € uma cena composta e ordenada a partir da elgdenfeita nas ruas.
Nela, a producdo datelier se faz sentir no equilibrio que se pode aprecar n
construcdo da paisagem urbana: a esquerda da imagetraco feminino se estende
pela janela entreaberta, a comprar o café da repgga desde a rua, Ihe estende o
produto. Os mundos da casa e do espaco publiconrsenicam, por esta abertura em

trelica, pondo em relacdo duas mulheres. O espagtedtro e o espaco de fora dao

" DEBRET, Jean-BaptisteViagem pitoresca e histérica ao Brasil Belo Horizonte / S&o Paulo:

Itatiaia / EDUSP, 1989. Aquarelas e desenhos niodezidos na edicdo de Firmin Didot, 1834.
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sentido aos atos, e as légicas se articulam, plissitdo ver a interacdo social que se
processa.

No braco alvo que se estende é permitido divisstatuse a cor definida da
personagem. Supostamente se poderia dizer que édamanulheres da familia, a
comprar o café torrado da negra escrava, provandéémemanegra de ganhoposta
pelo seu senhor a vender produtos, de casa em casa.

Trata-se, pois, do registro de uma cena de ruaguase conecta a esfera do
privado, mostrando a interacdo entre estes espbais. uma vez, sdo mulheres as
protagonistas desta cena urbana representada.b6ram mundo do interior se revele,
€ 0 espaco publico aquele que se torna o centrepti@sentacao.

No trabalho datelier, Debret recompde o que viu, 0 que intui, 0 quereld e
0 que julga portador de sentidos. Valendo-se dbscges que faz, tomadabBapres
nature valendo-se de sua experiéncia, de morador e mkxteslor da cidade, do seu
arquivo de memoaria e de sua imaginacao, cria uma ipeaginaria. A cena composta é,
pois, real e de registro quase etnografico porcualy mesmo banal na vida urbana
carioca. Mas, apesar deste aspecto de verossigaltam relacdo ao real que lhe serve
de referente, ser4 sempre fruto da imaginacdo aceaade Debret, que a comp®s
enquanto imagem de um suposto acontecido.

A imagem da a ver e a imaginar uma cidade per@mpiar tais mulheres,
vestidas de cores vivas, pés descalcos, a equiliaraabeca os recipientes que contém
os produtos a venda. Vé-se ainda que este espag@ dmde se realizam negocios e
onde se exerce um trabalho é também um espacciddisdade. Asnegras de ganho
conversam entre si, interrompem sua venda, a cesvera fumar. H4 uma comunidade
de sentidos que se estabelece entre elas.

A paisagem urbana que enquadra esta cena remi&iardeinequivoca ao Rio
de Janeiro, cidade entre 0 mar e a montanha, com@ @rescer nos intersticios deste
meio natural dos tropicos. No primeiro plano, aG;aaiento com lages mostra os efeitos
de um certo processo de intervencao urbana e as rgwesentadas mostram as marcas
das construcdes portuguesas, com as suas ja adsmghnelas e os telhados com
beiral. O terreno, contudo, revela a irregularidadeacteristica do sitio, com uma
ladeira que se vislumbra no lado direito da imagamspnduzir as casas situadas em

plano mais elevado daquele da cena central refiaelsera esquerda.
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Da mesma forma, em segundo plano, se divisa, rmaie abaixo e ao longe, a
praia, em forma de baia. Tem-se com isto a nocagudeesta cena representada em
primeiro plano se encontra num sitio elevado, eajseqiéncia da esquerda compusera
a um outro mais alto. Debret representa assim,unassdo dos planos, uma cidade
escalonada, a subir e descer encostas da montidyando até a praia e tendo como
horizonte o mar e outras serras mais altas. E, pe@matar esta representacao,
plausivel e idealizada da capital brasileira, apitalissimas palmeiras, tornadas quase
gue um simbolo das paisagens brasileiras.

Debret realiza uma apreciacdo sensivel do espasta ela cidade que se
integra de forma harmdnica, ao meio. A materiakddd urbano e da natureza s&o
elementos, também eles, portadores de emocdes ndicsidos, dando a ver o
“imaterial”: aquilo que chamamos da alma destadBdaque pode ser traduzida por um
ethosparticular, uma especial maneira de ser, correlguda a valores e a um certo
proceder social. Ha regras muito claras, sem diedan escravo se distingue de um
homem branco e livre, mas ha também jogos sutisntbzacdo e de acbes que
extrapolam as normas legais.

O olhar sensivel de Debret foi capaz, por exemgéocaptar um elemento
central da cultura, no coragdo do que pode selidemaslo como o nucleo do imaterial
de uma sociedade e que confere legitimidade a widparecer social. Este se traduz em
ritos e formas de proceder que ddo a ver uma e desejada. Esta forma de
aparecer social se liga a positividade de certésresm aos conceitos de honra e ao
desejo de reconhecimento, as sensibilidades patéth por uma comunidade e ao
desejo de ser identificado por uma certa condutatagora de prestigio e
honorabilidade. Processos, estes, ja referidos dguatordamos a galeria de tipos
humanos, com as negras bem vestidas e com ornanénbrando certos usos dos
senhores em ataviar seus escravos, para mostraoawandicao social e financeira.

Neste sentido, Debret captou e compds uma cena(Ffgque permite a
leitura de um certo aparecer social: trata-se daigdo das atitudes e sinais exteriores
de humildade, partidos daqueles que, por sua msméal, ndo teriam usualmente tal
proceder. Realiza-se, pois, uma teatralizacao ¢andade significados e a ostentagcao de

um comportamento distante do lugar social ocupaiio personagem em questao. Esta

8 DEBRET, Jean-Baptiste/iagem pitoresca e histérica ao Brasil Belo Horizonte / S&o Paulo:

Itatiaia / EDUSP, 1989.
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situacdo, a0 mesmo tempo sutil e impactante, Dakmmesentou em uma de suas

aquarelas, cuidadosamente trabalhada e rica etheteta

Trata-se da imagem de jovem de boa familia queoper@as ruas da cidade a
recolher esmolas para com isso pagar uma miseantiitava, assinala Debret, um ato
de humilhacgao cristd, como pagamento de uma prenfieiss por pessoas da sociedade,
em geral mulheres e muito fervorosas, em pagansentmna graca alcancatia.

Analisando a imagem que veicula toda uma cargeedsitslidades, pode-se
perceber os sinais de evidéncia da humildade: sammegla sua indumentéria, pelo
tecido da roupa, pela mantilha com rendas e péias gue traz, é de boa posicéo
social, embora o pintor a classifigue como remedi@bmo se tais sinais de vestuario e
aderecos nao bastassem, ela se faz acompanhareteavo, este também trajado com
apuro, onde né&o faltam mesmo a jaqueta, a camisgjamt e a gravata de laco, a
cartola na mao e os sapatos nos pés. Mesmo a batelgrata na qual se recolhem as
esmolas vem coberta de um fino guardanapo, debdedendas e bordados.

° DEBRET, Jean-Baptist&/iagem pitoresca e histérica ao BrasilS&do Paulo: Martins/Editora da

Universidade de S&o Paulo, 1972, p. 480. 2 v.
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Mas, em contraposi¢cao a tais sinais evidentesalppridade e posicao social,
a jovem esta descalca — tal como o0s escravos de gmnolas nas ruas, com o olhar
baixo, em atitude caracteristica de humildade, cear@ de esperar da parte daqueles
pobres que dependiam da caridade alheia para \&ygyor ultimo, torna-se evidente
qgue ela nao recolhe esmolas para si, mas sim eamasgo da cura de alguém da
familia que se achava doente.

Na porta do que parece ser uma venda ou agcoug@eyernque se vislumbra
uma cabeca de porco pendurada a entrada, acha-spoumulato e de situacdo social
mais baixa, em fragrante desnivel com relacdo #nfgedhe concede uma esmola.
Acrescenta Debret que se trata de um tipo infetor,“[...] agcougueiro de carne de
porco, comerciante em geral pouco estimado”.

Explicando a imagem feita, Debret a define como utwardadeira”
humildade, distinta da “humildade interessada” @adrarias religiosas. As pessoas de
sociedade se mortificavam publicamente, o que s @@s se revelava como meritorio
e de bom tom. Homem do seu tempo, Debret adedgitnhava tais atos de contri¢ao.
Ou seja, para tais questdes, moralistas e relgjicasa sensibilidade se ajustava as
praticas locais citadinas.

A mortificacdo publica exibida nas ruas era apdsidal como a prostituicdo
era condenavel. Mesmo uma certa postura de partentd social distinto e
preconceituoso para com os tipos inferiores, quesela associada no julgamento do
artista, se inseria no &mago desta sociedade dddtia, mestica e elitizada que era,
por um lado, bipolar e por outro convivia em proxiate muito grande com gente de
todos os tipos e racas.

Entretanto, para além das consideracdes do ausosimais exteriores de
humildade se exibem, concretizando o aparecer|stesajado, em curiosa inversao de
papéis, bastante carnavalizada: a mocga branca,elgscal¢ca, como os escravos a pedir
esmola, mas acompanhada de seu escravo; o mulatera a contribuir nesta
encenacao, em ato também publico de ostentacadariaade, gesto que sem duvida
também o enobrece; o negro escravo enfarpeladéc@&loacomo os homens livres, a
acompanhar a pedinte, sua dona.

1 DEBRET, Jean-Baptisté/iagem pitoresca e histérica ao BrasilS4o Paulo: Martins/Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1972, p. 480. 2 v.
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Em um segundo plano, a também percorrer as rueisia@ae, uma negra se faz
seguir de uma menina. Estaria também a negrinmag é¢oocente, a recolher esmolas
para alguma irmandade? Debret refere que as classg@gentes eram também
caridosas. A negra velha que acompanha a menioarddiz Debret, cumpre também
uma promessa, tal como a moga branca, embora fasefasses distintas. Esta familia
de negros era tdo pobre, diz o artista, que forggade a pedir aos vizinhos uma
bandeja de estanho e uma toalha para que a cpadease esmolar.

Mas sem duvida, a performance de moca rica descascaltada pelo escravo
bem vestido, causava maior impacto. O julgamentDet®et, por outras vias e valores,
converge para este maior destaque da moc¢a bendavestipedir esmolas: “Se a
inocéncia da mais jovem agrada mais ao Criador,seduode deixar de reconhecer no
fervor da humildade da mais rica obra talvez masitdria ainda™*

As palavras do pintor sdo por demais evidentes mpasdrar que ele partilhava
e se inseria nestes registros sensiveis das deagiet exteriores de devogdo. Tal
aparecer social correspondia, para ele também aaeserva de valor e a uma forma de
reconhecimento social.

Nesta imagem, nado foi construido um segundo plarmaadrar a cena, que se
revela assim como absoluta na sua expressiva dargagnificados. Debret fez uma
segunda versao desta mesma cena, onde fez desaparexgro escravo a acompanhar
a moca e onde uma paisagem urbana comparece endeqgano, exibindo as casas e
a gente nas ruas. Escolhemos, contudo, esta @msao/— a da moga acompanhada do
escravo — por julga-la mais rica de sentidos.

Mas, na trajetéria de seu olhar sensivel no restyatebano, Debret foi capaz
de ir além, registrando emocdes, os temores esafesqrazeres e os gostos. (Fig ¥I1)

Ha uma aquarela composta que retrata uma sapatemite o dono, um
portugués, trabalha junto a um grupo de negros egapos neste servigo. O recinto se
apresenta como uma sala onde as paredes estatagegée pares de calcados. O

conjunto da cena de trabalho é dado pela acdo ¢atesa, proprietario do

1 DEBRET, Jean-Baptisté/iagem pitoresca e histérica ao BrasilS4do Paulo: Martins/Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1972, p. 480. 2 v.

12 ;
Ibid.
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estabelecimento, a castigar um destes negrosjfidatd por Debret como sendo seu

escrava: e que supostamente cometeu uma falta, talvezyastia a mercadoria.

Esta acdo do castigo € altamente expressiva enotedas sensibilidades de
seus atores, seja pela gestualidade, seja pels fiatial. O sapateiro, ao empunhar a
palmatdria, tem o rosto contraido em rictus dearalwitado com a falta do negro
descuidado ou preguicoso, aplica o castigo comogestercendo o seu direito. J& 0
negro escravo, cuja expressao do rosto € imposigvetr vista, pois se acha de costas,
se encontra ajoelhado e com a mao estendida a tpabmeem atitude corporal de
submisséo. Ele deve ter medo e saber que a faitaticta receberia punigdo. Submete-
se, assim, a este castigo, na légica da dominagfiavecrata.

Mas a expressao dos dois outros negros diaristastrgbalham no mesmo
recinto merece igualmente um olhar mais atento.r&eimforma que o sapateiro

poderia agir do mesmo modo e castiga-los, se fossgso™® O artista registra duas

13 DEBRET, Jean-Baptisté/iagem pitoresca e histérica ao BrasilS4do Paulo: Martins/Editora da
Universidade de Séo Paulo, 1972, p. 251. 2 v.

14 :
Ibid.
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reacfes nos rostos destes negros: um deles ok@sld@o o castigo que é aplicado em
seu companheiro, revelando talvez temor do queapasdhe acontecer também. O

outro parece ignorar 0 acontecido; concentradoenbzacdo atenta da tarefa que lhe
cabe. Sobre ele, sem duvida, néo recair4 nenhuigagsois trabalha com atencéo.

No conjunto, as expressdes e a disposi¢cao corposakrés negros parecem
expressar a condicdo submissa em gque se encontae) ée uma certa forma, legitima
o direito do encolerizado sapateiro em castigaAosituacao retratada é de molde a
confirmar a brutalidade do sistema escravista, eoado, por certo, por um olhar
estrangeiro vindo da Franca pos-revolucionaria,acera o caso de Debret.

Mas nesta cena resta ainda uma personagem, a aesqqgae desde a porta,
contempla o que acontece no recinto da sapatar&a-$e da mulata, mulher do
sapateiro portugués, que com o filho nos bracosiamar no peito, tem um olhar
diferenciado. Ela parece ter uma curiosa expressdosto. Nao repele a cena, nao se
espanta com 0 que V€ e parece mesmo experimendacenma sensacao de deleite para
com o incidente que contempla. Estaria esta muddtada na escala social por sua
ligacdo com o sapateiro, manifestando um certo geasoquista na contemplacao do
sofrimento alheio? é o que diz Debret, ao assimplaresta mulata néo resistira “[...] ao
prazer de espiar o castigh”Mostraria talvez, com isso, sua satisfacdo ensaéto
deste meio, negro e escravo, sendo mulata e cendorportugués, de quem tem um
filho?

Paisagens sociais, paisagens sensiveis, uma cldaaéltiplos significados é
esta que se revela sob o olhar atento e carregadmdcéo deste leitor muito especial
do Brasil que foi Debret, a deixar imagens quenfigber si até hoje, sobre a historia das
sensibilidades de um outro tempo, nos inicios dmleéXIX, em uma monarquia

tropical.

> DEBRET, Jean-Baptisté/iagem pitoresca e histérica ao BrasilS4do Paulo: Martins/Editora da
Universidade de Séo Paulo, 1972, p. 251. 2 v.



