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RESUMO: Aimé-Adrien Taunay foi desenhista da expedicdoaussmandada por G. H. Langsdorff
entre 1825-1828 percorreu o interior do Brasil. teempo realizou uma obra construida com delicada
intuicdo artistica. Sem duavida, seu trabalho —guam o de Rugendas e Ender — esta entre os melhore
realizados pelos artistas-viajantes que visitarampats. Entretanto, sua participagdo nesta empresa
cientifica foi toda ela marcada por indecis6es réissimos conflitos com seu chefe. Sensivel, Aimé-
Adrien ndo conseguiu adaptar-se aos rigidos posceaikigidos por Langsdorff nem ao exaustivo
cotidiano que uma viagem deste porte imp6e. Redsanacervo desta expedicao foi possivel encontrar
documentos que permitiram violar um pouco do seéweuso movel, com éxitos, percalcos, vicissitudes e
atritos que emergem de uma prolongada convivémeritirmia. Com base nestes documentos, estuda-se a
obra de Taunay, discutindo a arte produzida pojamnias na primeira metade do século XIX e os
conflitos vividos por Taunay como desenhista deedigéio russa ao interior do Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: A-A. Taunay — arte de viajantes — expedi¢cédo dieat — Langsdorff

ABSTRACT: Aimé-Adrien Taunay was engaged as a draftsmaigidersat the Russian expedition in
Brazil, realized between 1825 and 1828 under Gatgisdorff’'s command. During this time, he executed
his work with sensitive intuition, and, togethertlwiRugenda’s and Ender’s legacy, we can include it
among the best oeuvres done by traveler-artistisisncountry. However, Aimé-Adrien’s participatian
this enterprise stood under the pressure of bitteflicts with his leader. As a delicate personcbald
neither adapt himself to the strong rules imposgd.éngsdorff, nor to the exhausting daily life of a
expedition of this kind. Overhauling the collectiohthis expedition was possible to find documehts
reveal some features concerning the behavior amgéisonal relations that members of the expedition
established among each other during such a lorg lirimg together. Based on ye will study the

work of Taunay observing as an illustrator of a scientfipedition, discussing his work as a part of
the artistic production of travelers done during first half of the 19 Century, and considering the
conflicts lived by the artist as part of such ateeprise.
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Dentre os trabalhos realizados pelos artistas quenganharam a Georg

Heinrinch von Langsdorff em sua viagem ao intedorBrasil (1822 — 1829), as belas
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folhas desenhadas e aquareladas por Aimé-Adrienalaaté agora vem merecendo
pouca atencédo dos pesquisadores.

Tendo morrido com apenas 24 anos, sua obra é pegeetomparada com as
de Johann Moritz Rugendas ou Hercule Florence,ut®® dois artistas que fizeram
parte da mesma expedi¢cdo naturalista. Entretastoaiivos que representou deixam
ver que Taunay usava lapis e pinceis com muitareleste poesia. Além disso,
costumava escrever informacdes complementaresrao gas folhas, estabelecendo um
didlogo entre texto e tracos, que ajudam a pene#&raua concepcdo de arte. Nao lhe
bastava apresentar um motivo; havia a necessidadarehe vida, de criar um contexto
histérico-cultural que agucasse o espirito do olasknr.

Neste artigo tem-se como personagem o0 jovem AinméeAd Taunay,
estudando-o enquanto documentador de viagensfitastiem especial da capitaneada
por Langsdorff. Busca-se analisar a obra deststartliscutindo as questfes que
envolvem a arte produzida por viajantes na primeietade do século XIX e os
conflitos vividos por Taunay como desenhista daedigiio russa ao interior do Brasil.

Fig. 01: Aimé-Adrien Taunay
Auto-retrato, ca. 1827
Lapis sobre papel — 21,5 x 31,2 cm.
Academia de Ciéncias de S&o Petersburgo

! FONTE: COSTA, Maria de Fatima; et &. Brasil de Hoje no Espelho do Século XIXArtistas
Alemaes e Brasileiros Refazem a Expedicao Langs®ab Paulo: Estacdo Liberdade, 1996, p. 37.
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O artista

Aimé-Adrien Taunay nasceu em Paris em 1803, no deiema familia de
forte tradicdo artistica. Era filho de Nicolas-An® Taunay (1755-1830), um dos
franceses que vieram ao Brasil a convite de D. Jdama comitiva liderada por
Joachim Lebretanmais tarde conhecida como “Missédo Francesa’. Comaemais
membros desta colbnia, chegou ao Rio de Janeirth8d; era entdo um adolescente.
Seu aprendizado artistico se deu no interior ddliEsmmais diretamente com o seu pali,
um renomado pintor de paisagens.

Em inicios de 1818, ou seja, quando tinha apenasze&uanos, ja o
encontramos a servigco de Louis-Claude de Saulc&sayeinet. Durante sua passagem
pelo Rio de Janeiro, este naturalista visitou alfarfiaunay e, com o consentimento de
Nicolas-Antoine, contratou Aimé-Adrien como segunilestrador da viagem de
circunavegacao que entdo realizava. Assim tinheioira carreira de Aimé-Adrien
Taunay como artista-viajante.

Nesta bem sucedida expedicdo 0 jovem passou avesrsom um grupo de
conhecidos naturalistas e, principalmente, com ukxd:tienne Victor Arago (1790-
1855), o primeiro desenhista.

Freycinet projetou uma viagem privilegiando as @egimeridionais. Em sua
companhia Taunay esteve na Cidade do Cabo (Afocgud), nas ilhas Mauricio e em
La Reéunion (Oceano Indico), na costa da Austral@, Timor, nas ilhas Carolina,
Mariana e Sanduiche, e depois cruzou o Cabo deollolm dezembro de 1819,
entretanto o barco da expedicdo, a fragata Ur&uogpbrou nas ilhas Malvinas,
obrigando a equipe a permanecer neste arquipélagmais de dois meses, até que um
outro barco, o Physicienne, foi adquirido e se kon@ circunavegacao.

Durante esta viagem, Aimé-Adrien em auxilio a Aragmlizou registros de
carater naturalista, proprios de um documentadociéiecias’ Hoje se conservam

alguns desenhos e aquarelas, permitindo conhepemeaira fase da sua obra como

2 Este incidente, apesar de ter causado a pertiarbério e de uma série desenhos, néo prejudicou o

bom éxito da empresa, os resultados desta viageamfpublicados por FREYCINET, Louis-Claude
de Saulcesvoyage Autour du Monde Paris: Imprimerie Royale, 1824-1837. 13 Vols.

Antes da invencao da fotografia os desenhista® éiguras-chave em viagens cientificas. Ficava sob
a sua responsabilidade a tarefa de realizar a daaagéo visual, levando ao papel a fisionomia de
lugares, o registro de plantas, animais e poputacgarantindo a complementacdo necessaria as
observacfes realizadasloco por botanicos, zob6logos, astrbnomo, enfim, petrsals membros da
expedicdo. No retorno, estes desenhos eram tramsdios em gravuras e ilustrariam os livros sobre a
viagem.
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artista-viajante. Dentre estas, uma série dediGadauna marinha, realizada com
bastante acuidade e algumas composi¢des, como deqoeninou de€Timor 1818.
Scene Malaise” Ali o seu traco ainda é duro, as figuras aparecemo modelos
estaticos, mas ja € possivel reconhecer algunsestemmde sua obra futura, como o

gracioso toque de realidade que as pequenas avessticas dao a cena.

Fig. 02: Aimé-Adrien Taunay
Timor: Scene Malaise 1818

Lapis, bico de pena e aquarela sobre papel — 28469xcm.
Colecéo Particular, Londres.

Terminada esta viagem, Aimé-Adrien levava consigmmau grande
aprendizagem; havia convivido, por dois anos, cama lbem formada equipe de
cientistas e conhecido um mundo totalmente distaddoseu. Certamente, além de
adestrar seu punho em registros de histéria natarabém educou seu olhar em
reconhecer a singularidade de lugares e populagesdiltiplas culturas. Sem duvida o
jovem de 18 anos guardava em si ricas experiérciasia nova e dilatada visdo de
mundo.

J& no Rio de Janeiro, 0 artista vé 0 seu pai @ pirtsua familia retornar a
Franca. Nos anos seguintes, longe de afazereslstas, preenche pequenas folhas de

um “carnet de dessins”com vistas dos arredores da cidade. Diferentendmtebra
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realizada com Arago, estas composicdes ja demamstna maior dominio da técnica e
uma ansia em querer dialogar com a paisagktas em 1825 é novamente convidado a
trabalhar em uma empresa cientifica, desta feila paturalista e também ex-
circunavegador G. H. von Langsdorff, entdo coénsublgdo império russo no Rio de
Janeiro, que naqueles anos realizava uma expedigavés do Brasil. Taunay
substituiria a J. M. Rugendas, que entre 1822-13®4la participado da primeira etapa
da viagem e a abandonou em Minas Gerais, depaisndi®rte desentendimento com
seu chefé.

Assim, Aimé Adrien adentra na caravana Langsdafsuprir o grande vazio
deixado por Rugendas. Afinal, como realizar uma resg cientifica sem um
registrador visual? Foi por esta razdo que, aonatoao Rio de Janeiro, o consul-
naturalista contratou ndo sO0 Aimé-Adrien, mas tamle Hercule Florence. Este
entrava na expedicdo como um misto de geégrafsentiesta® no caso de desavencas,
a expedi¢do ndo mais ficaria sem o indispensagatre iconografico.

A viagem que G. H. von Langsdorff vinha realizanéoa uma ambiciosa
empreitada cientifica patrocinada pelo czar de &Bods Russias”. Taunay participaria
da segunda etapa que tinha como destino o intdoiga Império brasileiro. Mas, cabe
lembrar, apesar da sua pouca idade nosso artisteujulava grande experiéncia. E
este € um dado a considerar. Entretanto, uma jarnadanica, como a que realizou,
tem caracteristicas muito distintas as de uma raggeinterior do Brasil.

E, junto com Langsdorff o jovem artista realizatien roteiro hoje bem
conhecido: saiu do Rio de Janeiro por mar, desasobaem Santos, realizando
pequenas incursdes nas regides proximas. Deppatia de Porto Feliz no rio Tieté,
rumou a provincia de Mato Grosso, seguindo o artayoinho mongoeiro, tdo bem
descrito por Sergio Buarque de Holanda no seu ictas#longdes”; um trajeto
totalmente fluvial que o levou a Cuiabd. Para Ldog§ com o seu costumeiro

exagero, esta travessia correspondia a “[...] alrsarda civilizacdo para viver no meio

4 Algumas destas foram publicadas por BELLUZZO, Aftaria de MoraisO Brasil dos Viajantes

S&o Paulo: Metalivros, 1994, p. 14. V. lII.
® Sobre o assunto consultar DIENER, Pablo; COSTAiidde FatimaAmérica de RugendasObras
e documentasSdo Paulo: Estagéo Liberdade, 1998ps mesmos autoreRugendas e o BrasilS&o
Paulo: Capivara, 2002.
Conforme documentacdo publicada por BECHER, Hdabs.Bardo Georg Heinrinch von
Langsdorff. Traducdo de Marcos Pinto Braga. Brasilia: UnE019
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de indios, tigres, oncas, tapires, macacos e oatiosais”’ Depois de Cuiaba o destino

seria a Amazonia.

Visitar e descrever territorios interiores, aindesg desconhecidos aos olhos
estrangeiros, era a grande pretensao de LangsHot#l como confidenciou ao seu pai,
almejava realizar “[...] uma facanha quase semepiete’® Para tanto, montou uma
primorosa equipe; além dos artistas Taunay e Herelevou consigo o botanico
aleméao Ludwig Riedel, o astronomo russo Nester $fibé se fez acompanhar por sua
jovem esposa, Wilhelmine [Guilhermina] von Lang$fjoentdo com 24 anos.
Entretanto, o resultado final — sabemos — foi béstinto. A viagem foi marcada por
conflitos, doencas e mortes, dentre estas, a dwiprdimé-Adrien que em janeiro de
1828, foi tragado pelas fortes correntezas do wapBré quando intempestivamente
tentava atravessar este rio a nado. Estas tragadmgiaram com a perda de memoaria
do chefe da expedicdo em meio as matas da Amazrdaia-grossense e o total

insucesso da empresa cientifica.

Taunay e a expedicao Langsdorff

Aimeé-Adrien foi desenhista da expedi¢cao russa eltzb-1828. Neste tempo
realizou uma obra construida com delicada intuggéistica. Sem davida, seu trabalho —
junto com o de Rugendas e Ender — esta entre dsoraslrealizados pelos artistas-
viajantes que representaram o Brasil. Entretardtalehse registrar que sua participacao
na empresa dirigida por Langsdorff foi toda elacada por indecisdes e fortissimos
conflitos com seu chefe. Sensivel, Aimé-Adrien séaseguiu adaptar-se aos rigidos
preceitos exigidos por Langsdorff nem ao exaustetidiano que uma viagem deste
porte impde. Mesmo antes da partida de Porto Felétista ja se questionava sobre a

jornada e, no curso da viagem, tentou abandonigdanas veze¥’

SILVA, Danuzio. (Org.).Diarios de Langsdorff. Campinas: Associa¢do Internacional de Estudos
Langsdorff.Rio de Janeiro: Fiocruz, 1997, p. 110. v. Il

BECHER, HansO Bardo Georg Heinrinch von Langsdorff Traducdo de Marcos Pinto Braga.
Brasilia: UnB, 1990, p. 78.

Esta questao foi bem estudada por KOMISSAROVjsBem varios livros, particularmente éba
Sibéria a Amazénia A vida de Langsdorff. (Brasilia: Langsdorff, 1992 melhor narrativa da
viagem foi realizada por Hercule Florence, tradazdpublicada pela primeira vez pelo Visconde de
Taunay, neRevista do IHGB, 1875, sob titulo de “Esboco da viagem feita @lode Langsdorff ao
interior do Brasil’. H& outras edices deste teatanais difundida € FLORENCE, Herculdagem
Fluvial do Tieté ao Amazonas de 1825 a 182840 Paulo: Cultrix / USP, 1977.

10 Cf. SILVA, 1997, op. cit., p. 134; et. seq. \. Il
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Revisando o acervo desta expedi¢do foi possivedrerar documentos que
permitiram violar um pouco do seu universo mévemaeéxitos, percalgos, vicissitudes
e atritos que emergem de uma prolongada convivéociginua:* Do punho de Taunay
se conservaram poucos escritos. Dentre estes, eneregpecial atencédo as cartas que
dirigiu a Francisco Alvares Machado, um cirurgifotpgués que havia se estabelecido
em Porto Feliz, interior de S&o Paulo. Procurado lpmgsdorff, Alvares Machado
muito contribuiu na organizacdo da viagem fluvial ternou-se amigo dos
expedicionarios.

Ao escrever ao cirurgidao, o jovem artista se esf@@m contar pormenores da
viagem, referindo-se nominalmente a cada um dogpanheiros. Quase sempre seu
tom é de pilhéria, permitindo perceber a intimidaflee medrou entre ele e seu
interlocutor. A confianga com que Aimé-Adrien seigh a Francisco Alvares facilita
perceber as nuances das relacdes interpessoaiddsapelos expedicionarios durante a
jornada e também conhecer um pouco melhor o dia-ard transito.

Numa das suas primeiras cartas, escrita em 182@dquainda se encontrava
na cachoeira Tamandua, rio Pardo — ou seja, no idi& viagem fluvial —, Taunay
registrou: “O cOnsul é mais feliz do que o poucdaqudele (isto entre nds) nos tinha
prometido”*?

O inserto entre paréntesis obviamente € um corvitmplicidade. Neste
pequeno trecho pode-se perceber tanto a antipagial gunay nutria por Langsdorff,
como aferir que as relacdes entre Alvares Machadocénsul ndo eram de inteira
confianga.

Outros documentos, como o propiario de Langsdorff também deixam
transparecer como era dificil a convivéncia entrehefe e o pintol® A tensdo
evidencia-se em varios momentos da viagem, a tatopgue, mesmo cruzando
territérios nos quais se desenvolvia um conflitdado entre as autoridades provinciais

de Mato Grosso e os valentes guerreiros Guaikumu, peeno Pantanal, Taunay

1 COSTA, Maria de Fatima; DIENER, PabMiajando nos Bastidores Documentos de viagem da

expedicdo LangsdorffCuiabad: EJUFMT, 1995. Nesta obra traduzimos e pahbibs um conjunto
substancioso de documentos, provenientes de agjuigsos e brasileiros. Recentemente preparamos
uma nova edigéo deste livro, aumentada e revisgaguarda publicacao.

Carta de Aimé-Adrien Taunay para Francisco AlsaMachado e Vasconcelos; Cachoeira do
Tamandua, rio Pardo, s.d. (provavelmente 26 denbetede 1826). COSTA; DIENER, 1995, op. cit.,

p. 72.

SILVA, Danuzio. (Org.).Diarios de Langsdorff. Campinas: Associa¢do Internacional de Estudos
Langsdorff.Rio de Janeiro: Fiocruz, 1997. v. Il. e lll.

12

13
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abandonou o chefe e, em companhia do botanico Remtgiiu a frente do grupo. Seu
reencontro com Langsdorff sé ocorreria mais de s depois, ja em Cuiaba.

E é nesta cidade que o conflito se agudiza. Petandentacdo percebe-se
como seguidamente o consul irrita-se com Aimé-Adrieum momento porgue o
artista, sem o seu consentimento, gastou o tengizaedo um retrato do Imperador
Pedro |, doando-o0 a Provincia como retribuicdo @ &wolhida; em outro, acusa-o de
nao fazer nada além de divertir-se com os filho$desidente provincial, e assim por
diante.

Nestas desavencas, sabemos, estd subjacente umdodeade questdes
passionais. No conjunto documental estudado h&asclegferéncias a um provavel
romance entre 0 nosso artista e a jovem esposaadgsdorff, a ponto de Taunay
referir-se em carta a Alvares Machado:

A Guilhermina ndo esta mais conosco, e este pdsda a devo a
Riedel, que assim cortou a raiz do mal e desfeeit@d. Grandes
asneiras fiz eu, que toda a vida hei de chorar; magsie ndo pode a
paixdo! Se algum dia nos encontrarmos, digo melhorfeliz dia
onde nos encontrarmos, que acabando esta viagefagueencéo de
Ihe [sic] ir visitar nesse Engenho, ermida de uldsfifo de que me
falais, hei de desenvolver-lhe bocalmente [sichcagleamento desses
acontecimentos de quem nem me quero lembrar porporaserem
muito préximos aind&’

Taunay, ja sabemos, falece antes de realizar goddeefalar “bocalmente”
sobre esta dor ao seu amigo. Mas, além da fortead& desprezivel — carga emocional
de caréater privado, cabe perguntar se a tensatembtdsentre o artista e seu chefe
também nado esta fundada em questdes relacionadadifeaentes formas de
compreenderem o oficio de um documentador ciea#fic

Em mais de uma ocasiao, Langsdorff critica o ttadale Taunay por parecer-
Ilhe inacabado, impreciso e realizado sem entusiagloatudo, reconhece o valor
artistico. E, ndo se pode perder de vista que, admete de uma expedicdo, o consul
necessitava que seus desenhistas trabalhassensamessente, documentando com
fidelidade fauna, flora, lugares e populacdes. fmofgaunay, tal como Rugendas,
procedia de uma familia de artistas, educado né&w cem servil documentador de

riscos cientificos.

14 Esta questdo foi tratada na segunda edicdo deTE@SDIENER, Viajando nos Bastidores que
ainda se encontra no Prelo. Aqui apenas faco upidaréeferéncia ao problema.
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Aimé-Adrien que ja havia experimentado o oficio dicumentador, agora
concebia seu trabalho como um mundo acabado e aton mtrinseco. Para ele sua
obra aportava muito mais que um duro registro ViStanto € assim que numa ocasiao,
ao fazer a entrega ao chefe de de 42 desenho®gam £nviados a Sao Petersburgo,
comenta:

[..] os desenhos que poderdo ser olhados verdatwite como
trabalho da Expedi¢do e resultado da viagem segéeles que, a
nossa volta, eu mesmo levarei, apés ter tido tesep@unir e colocar
em ordem uma grande quantidade de materiais dispeyge 0s
embaragos de mudancas continuas, e sobretudo asiteck de
recolher esses materiais, ndo permitem tornar ampéxecucad.

Vemos, pois, que Taunay tem uma concepc¢ado propbiee 0 seu trabalho e
projetava continuar re-elaborando-o de acordo cst@sepremissas. Obviamente, toda
interferéncia |he parecia uma intrusdo no mundeagdo de sua criacdo artistica. Era-
Ihe dificil se submeter aos canones exigidos porckefe. Langsdorff — um naturalista
educado sob as luzes da ciéncia ilustrada do sedtllh — agia de acordo com seu
referencial e exigia que os desenhistas realizasseseguro registro documental.

E este € o cerne do conflito que caracterizou ksdes entre chefes de
expedicdes e artistas-viajantes do século XIX.dfatto, como bem demonstrou Pablo
Diener, estes artistas jA& ndo podiam seguir desdmpdo as fungdes de
documentadores como o haviam feito seus antecess@ie dizer, os ilustradores que

trabalharam em expedicdes do Século das Lizes.

A arte de viajantes

O tema das relacdes entre artes e ciéncias é unmpaass nodais das
discussbes que envolvem artistas e viagens ctadie foi amplamente tratado por
Alexander von Humboldt. Ao publicar o “Essai surgiographie des plantes” (Paris,
1805), Humboldt propds “[...] resumir numa s¢ itagéio os fendmenos fisicos que nos

apresentam as regifes equinociais desde o nivdadalo Sul até o pico mais elevado

> Carta de A-A. Taunay a G. H. von Langsdorff salmerega de 42 desenhos. Cuiaba, 12 de abril de
1827; COSTA, Maria de Fatima; DIENER, Pabliajando nos Bastidores Documentos de viagem
da expedicdo Langsdorftuiaba: EQUFMT, 1995, p. 76-77.

' DIENER, Pablo. El perfil del artista viajero drsiglo XIX. In: Viajeros Europeos Del siglo
XIX en México. Banamex: México-DF: 1996, p. 63-87. Consultartidém, do mesmo autor, La
estética clacicista de Humboldt aplicada al artevidgeros. Ameristica. La ciéncia del Nuevo
Mundo. México-DF, Ano 2, nimero 3, p. 41-50, segundoesstmn de 1999.
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dos Andes*’ e, demonstrando o seu pensamento, anexou adaléirara o desenho de

um quadro sindptico que denomindiableau physique des Andes et Pays voisins”

Ali, tomando como referéncia a paisagem sul-amesicaimbolizada pelos

volumosos corpos do Chimborazo e do Cotopaxi, comistm quadro co-relacionando

q

[...] a vegetacdo, os animais, os fenbmenos gemégio cultivo, a
temperatura do ar, o limite das neves permaneatéaninuicdo da
gravidade, a intensidade da cor azul do céu, o deaaxtincdo que
perde a luz ao atravessar as camadas de ar, agerhorizontais e o
calor da &gua em seu ponto de fervura, a diferattigss'®

Fig. 03 A. v. Humboldt,
Quadro Fisico dos Andes1805.
Litografia®®

Mas, apesar de ter como referéncia o0 mundo aneste, quadro pretendia

..] abragar todo o conjunto do nosso conhecimestgbre as coisas que variam em

razdo da altura sobre o nivel do Oceafou seja, de forma sintética e idealmente

17

18
19

20

HUMBOLDT, Alexandre von.Essai sur la géographie des plantedParis, 1805] Nanterre:
Européennes Erasme, 1990, p. 41. O autor trata dasstdo também efmsichten der Natyrl808;
depois volta ao assunto na sua obra sir€esenopublicada entre 1845 e 1862.

Ibid., p. 42.

FONTE: Id. Schriften zur Geographie der Pflanzen Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1989. [Encarte anexo].

Ibid., p. 80.
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esquematica Humboldt propds que o conjunto ambidosse representado de uma
maneira que hoje poderiamos denominar de ecosgiaEem

Este principio, conforme almejava — deveria seduzalo em linguagem
artistica pelos pintores-viajantes. Entretanto, aéambém observou, “[...] um desenho
como este, que por sua natureza esta sujeito kaeséa é suscetivel de uma execucao
muito pitoresca, porque o que demanda uma exatjdémétrica deixa de produzir na
pintura efeitos agradaveis & vista”.

Porém, como documentar “fielmente” um lugar e ter @nta uma precisa
escala de medidas? Ou, de outra maneira, como @otane ao mesmo tempo realizar
algo agradavel a vista, algo pitoresco? Esta qoesténciada por Humboldt parece ter
sido o desafio comum aos artistas que acompanharaamgsdorff, e esteve presente
em todas as etapas da expedicao russa. Inicialf@rem Rugendas — a ponto, como
anteriormente comentado, do jovem ilustrador nural@xpto chamar o chefe de
cachorro e retirar-se da expedicao; depois comssmdaunay, que por mais de duas
vezes esteve demissionéaffo.

A Ultima destas contendas entre Taunay e seu ehgtee também tem a ver
com questdes passionais — ocorreu em Cuiaba. A dartlemisséo que o artista entdo
escreveu demonstra que a gota d'dgua desta didiputauma excursdao dos
expedicionarios a Chapada dos Guimaraes, regiéanseproxima a 60 km de Cuiaba,
hoje nacionalmente conhecida por suas belas pasa@elugar muito impressionou a
Aimé-Adrien, mas Langsdorff o obrigou a voltar pataiaba, permanecendo em
Chapada na companhia de Hercule Florence. O toemp#gstivo que usou na
correspondéncia demonstra o grau de irritacao @iteacdo causou a Taunay:

O senhor pensou fazer um grande ato de autoridariigando-me a
segui-lo e deixando o sr. Florence na Chapada mparg@rovar que,
com efeito, lhe cabera decidir se os dois pintdegem ir juntos e
sem ver que esse artigo de sua carta € ditadorparentimento de
acrimbnia especial e contradimjuele onde o senhor fala que as
minhas paisagens tém um carater mais artistico doug as do sr.

Florence, pois se hd um lugar onde a representacdo da natueez

2L FONTE: HUMBOLDT, Alexandre vonSchriften zur Geographie der Pflanzen Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1989, p. 46.

As desavencas entre Langsdorff e seus artistalséra atingiram a Hercule Florence cuja obra, se
comparada a de Rugendas e Taunay, mais resporyle a@ espera de um registrador cientifico. No
seu caso a desavenca maior aconteceu no Pantaaatioqgchegou a ser temporalmente demitido da
expedicao. Este fato, inclusive, levou a Langsdedfstrar em seu diario: “N&o entendo por que todo
artista tem que ser temperamental, nervoso e cispé. Talvez por isso a maioria deles morra na
miséria”. SILVA, Danuzio. (Org.)Diarios de Langsdorff. Campinas: Associacdo Internacional de
Estudos LangsdorfRio de Janeiro: Fiocruz, 1997, p. 73. v. lll.
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exige o pincel de um artista hébil, este lugar é @hapada eu sabia
disso antes de ir até la e é por esta razdo qudesejava ficar.
Lamento vivamente ser obrigado, devido as circmetd8, a ndo
acabar uma viagem que comecei e a deixar inconspleddalhos
interessantes; o que me consola € que, mais faoderei mostrar a
S.M. [refere-se ao Imperador da Russia] que elineigno do posto
gue ocupava, e tenho entre as maos 0 necessadorgsponder a
todas as questdes sobre as quais o0 senhor poderacusar’
(destague nosso)

E conclui dizendo:

[...] queira, portanto, aceitar minha demissdo dgregado como
pintor da Expedi¢do da qual o senhor é chefe; quargenhor voltar
a Cuiabd terei a honra de entregar-lhe os papéitas pertencentes a
Expedicdo, bem como os esbocos que me restam @apu@OSSO
acabar, tendo em vista a determinacdo que os sgtedpmentos mal
calculados me obrigam a tonfar.

Mesmo que depois Aimé-Adrien tenha voltado atrdsoacordado em
continuar na expedicdo, partindo com Riedel rumdaaporeé, sua carta reflete com
todos os tons as cores do emBate.

Mas, mais que isto. Ao afirmar que “[...] se ha lugar onde a representacao
da natureza exige o pincel de um artista habi, kesfar € a Chapada”, Taunay delata a
consciéncia que tem sobre o seu talento e suebielagle. Comparando-se a Florence,
nao Ihe cabe duvida; ele — Taunay — € o artistd hésta expedicdo. Deixa claro ainda,
gue compartilha este conceito com Langsdorff. Eosepararmos as folhas nas quais os
dois artistas representaram a paisagem de Chapad@umaraes, hoje guardadas na
Academia de Ciéncias de S&o Petersbéfggmmos forcados a concordar com esse
juizo.

Conservam-se na Russia doze vistas de paisagetne-desenhos, aguadas de
nanquim e aquarelas — realizadas por Taunay ema@hagos Guimaraes. Trata-se de
folhas inacabadas, proprias de um trabalho reaizam transito, que apresentam

impressdes de primeira méo. Mas todas péem emre@é deleite que o autor sentiu

% Carta de demissdo de A-A. Taunay a G.H. von Léorgf Cuiab4, s.d. (provavelmente anterior a 30

de setembro de 1827), publicada por COSTA, Marig-déma; DIENER, PabloViajando nos

”s Bastidores Documentos de viagem da expedi¢do Langsdouiaba: EAUFMT, 1995, p. 78-82.
Ibid.

% No prosseguimento dos trabalhos rumo a Amazéniexpedicdo bipartiu-se: o chefe seguiu, via
Arinos, em companhia de Florence e Rubtsoff; Tausaly a direcdo de Riedel, tomou o caminho via
Guaporé, e dai passaria ao Mamoré e Madeira. Poeém,Vila Bela afogou-se nas aguas
guaporeanas.

% Estas folhas estdo publicadas em: MONTEIRO, Saly&KARTZ, Leonel.Expedicéo Langsdorft
Rio de Janeiro: Edi¢cdes Alumbramento, 1988. v32 e
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ao representar. Seus tracos nao apenas registeamayl ao realizar sua obra deixou-se
penetrar pelo lugar, apreendendo-o com total ¢ésmioiético.

E esta € uma caracteristica da personalidade aestia que ndo se apresenta
apenas em seus tracos pictoricos. O conjunto é&pisiae se conserva, da mostras do
espirito romantico de Taunay. Por exemplo, ao ecimaima carta dirigida ao amigo
Francisco Alvares Machado, dramatiza:

Adios, até logo, eu invejo a sorte desta agua adpite corre para
baixo e que sempre vai aproximando mais as temasFgancisco

Alvares habita. Agora da torrente n&o, vos ndoeg®mais depressa
gue meus pensamentos, vossa forca acaba no Paas rainhas

saudades sobe o Parand e o Tieté e para alcarawvawias do Rio

de Janeiro e de S. Paulo alcancar&o o fim do mtindo.

Era com a esta mesma poesia que Aimeé-Adrien doragatiseus tracos,
interpretando dramaticamente a cena que leva ael.pidgo lhe basta o registro, o
artista coloca-se sobre ele, deixando-se possu@& @®mocao. Ao representar suas
paisagens — tal como na carta citada — também gagaerer romper fronteiras,
permitindo-se levar ao extremo do mundo.

Este seu impeto certamente sempre esteve entraizes o conflito com
Langsdorff. Afinal, como documentador de uma viageaturalista, Taunay deveria
responder aos objetivos pragmaticos exigidos; &mit@ 0 seu universo era muito mais

amplo.

Representar X representar

Sabemos através de uma carta de instrucdo deixadieapgsdorff aos seus
subordinados, quando estes ainda estavam no mtkri8ao Paulo, o que ele esperava
de Taunay. Naquela ocasido o chefe escreveu:

O senhor [refere-se a Taunay] se dispora servigabree desenhar as
singulares cenas da natureza e de todos os ohjgtasa qualidade de
artista Ihe exigir o Sr. Ried#.

Langsdorff ordena, pois, que o artista realizeabdtho correspondente a um
ilustrador cientifico. Deseja que Taunay ponha w ts¢ento de maneira servical as

ordens do botanico. Sem duvida esta € a sua oBdgag Aimé-Adrien responde

2 Carta de Aimé-Adrien Taunay para Francisco AlsaMachado e Vasconcelos; Cachoeira do

Tamandua, rio Pardo, s.d. (provavelmente 26 denketede 1826), publicada em COSTA, Maria de
Fatima; DIENER, Pabld/iajando nos Bastidores Documentos de viagem da expedicéo Langsdorff.
Cuiaba: EQUFMT, 1995, p. 71-75.

InstrucBes de G.H. von Langsdorff aos IntegradéeExpedicao, Ipanema-SP, 5 de fevereiro de 1826.
Publicada em COSTA; DIENER, 1995, op. cit.,, p. 33-4
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plenamente a exigéncia. Na obra que realizou pagapadi¢cdo russa encontram-se
registros botanicos, com individuos floristicodasos, sempre realizados com graca e
competéncia; mas também ha, em maior nimero, eypegdes de conjuntos vegetais
nos quais, “[...] a contemplagéo da natureza, & \dss campos e dos bosques causa
uma doce sensacao, muito diferente da impressa@maeiz o estudo particular da
estrutura de um ente organizadd’segundo apregoava Humboldt. E Taunay, jovem
educado no seio de uma culta familia, certamentdemma a obra que o viajante
prussiano vinha publicado em Paris e a sua gramEaussio no mundo cultufal.
Entretanto, as aquarelas do nosso artista-viajd@ttealém desses pressupostos
e trazem elementos novos a representacdo, prajwigemantismo que mais e mais
ganhava corpo na obra de pintores. Tomemos conmmo@Eae motivo que denominou

de“Rive Quilombo, au District de la Chapada”.

Fig. 04: Aimé-Adrien Taunay
Rio Quilombo no Distrito de Chapada 1827
Aquarela sobre papel, 30,8 x 41,3 cm.

2 HUMBOLDT, Alexandre von.Essai sur la géographie des plantegParis, 1805] Nanterre:
Européennes Erasme, 1990, p. 30-31.

%' Ha de se assinalar também que seu irmao Hippbiteay, em parceria com Ferdinand Denis, havia
publicado uma das primeiras narrativas de viagebmeso Brasil, refiro-me a DENIS, Ferdinand,;
TAUNAY, Hippolyte. Le Brésil ou Histoire, moeurs, usages et coutumades habitants de ce
royaume, par M. Hippolyte Taunay, correspondant duMusée d’Histoire Naturelle de Paris et
M. Ferdinand Denis, membre de I'Athénée des sciengglettres et arts de ParisParis: Nepveu,
1821-1822. 6 tomes; através da qual pode-se terideahdo vasto campo intelectual comum aquela
familia.
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Academia de Ciéncias de S&o Petersblirgo

No verso da folha o artista escreveu:

Vista do rio Quilombo. Esse rio, que contém ourdianantes, tem
suas nascentes no alto da Serra da Chapada. Fonpedoio rios
Cachoeira, onde também existe uma lavra de ouroutes rios
menos consideraveis, 0 rio Quilombo desadgua noVidmso, que
forma uma barra com o rio Cuiab& depois de suaowoén o rio da
Casca, muito acima do porto de Cuiaba. [...].

Mesmo que o curso fluvial tenha dando nome a atpjaes aguas do
Quilombo apenas medeiam a cena, e 0 texto delggoometaférico realizado pelo
autor. O corpo do rio ndo lhe bastava; além dodatmrafico, interessa-lhe muito mais
0 gracioso conjunto de valores costumbristas, gnbugu no motivo ao registrar a
paisagem.

No primeiro plano estdo os ricos detalhes que cemp@s figuras das
lavadeiras no seu afazer. cores e movimentos impdengor da representacao,
evidenciando, entre outros detalhes, as vestimemtaso de cachimbo de longa piteira
e todo o ritual que envolve o lavar, com o fogareie lenha e a costumeira técnica de
bater a roupa. Porém néo € so isso; ha o conalgfee proporcionado pelas palmas de
buritis e demais individuos vegetais, entre mar®ngrdes, que ao mesmo tempo em

gue compdem o belo conjunto pitoresco, também dentam a riqueza da flora.

Fig. 05: Aimé-Adrien Taunay
Rio Quilombo no Distrito de Chapada 1827, detalhe.

31 FONTE: COSTA, Maria de Fatima; et &. Brasil de Hoje no Espelho do Século XIXArtistas
Aleméaes e Brasileiros Refazem a Expedicdo Langs®&ib Paulo: Estacao Liberdade, 1996, p. 73.
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Nesta folha, Taunay demonstra como seu traco avanga sentido de superar
as exigéncias impostas pela ilustracéo positiveoleendo o corpo de um pequeno rio,
executou um vigoroso dialogo de texto e imagemtarao o lugar com sua historia de
forma ampla e bela.

Esta mesma forma de ver e representar a paisagerspérece em outras
folhas, como a que o artista denominou“Balmiers appelés Boriti, dessinés au

Quilombo, district de Chapada”.

Fig. Aimé-Adrien Taunay
Palmeiras denominadas Buriti, desenhadas em Quilonob distrito de Chapada 1827
Aquarela sobre papel, 32,1 x 41,1 cm.
Academia de Ciéncias de Sao Petersblirgo

Sem lugar a duvida o titulo da aquarela procuraavam estudo de carater
botanico. E sim, ao olhar as figuras representasias, esforco se reconhecem os
grandes e graciosos leques de buritis; mas estepalndo esta s6. Taunay a configura
num conjunto paisagistico, no qual a riqueza végeta conjuga em diferentes

composicdes. E no verso escreveu:

[...] um estudo de palmeiras ‘buritis’. Essa espémiefere lugares
umidos, cresce em bosques e nos campos. Nos casfmyjistas

%2 FONTE: COSTA, Maria de Fatima; et &. Brasil de Hoje no Espelho do Século XIXArtistas
Aleméaes e Brasileiros Refazem a Expedicdo Langs®&ib Paulo: Estacao Liberdade, 1996, p. 41.
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raramente, exceto nos lugares molhados. Em pequmosipies ou
caples que cobrem as margens das nascentes, etegyflomestas,
elas crescem por toda a parte [...]. As palmeipgesantadas nesse
desenho séo jovens e destacam-se pelo seu vigar.eBpécie atinge
grande altura nas margens do rio Pardo. Eu vi ebegegpde 60 pés de
altura. No primeiro plano vemos trés indios Guama suas provisbes
de viagem. Eles s@o encontrados, freqientemente cpaminho das
fazendas e engenhos, onde vao oferecer seus ser@iea salario,
geralmente, é de 4 vinténs de ouro, 1827, junho.

Ao retratar as palmeiras em composi¢ao paisagittiaaay, além de coincidir
com as propostas de Humboldt, da um largo passmtadiTracos e texto demonstram
sua preocupacdo com 0O registro socio-cultural; s&otorna mais evidente quando
preenche o centro da folha com aqueles que outorggnificado ao lugar: seus
habitantes — neste caso, indios Txané-Guana (Araleshribalizados —, que em suas
vestimentas e afazeres traduzem as diferente$eslagie entdo se moldavam.

Sutilmente o artista, ao traduzir a fisionomia deés@gem, rompe a barreira do
espaco natural, impondo, em primeiro plano, nuadedsistéria local. Estes elementos
nos levam a perceber que Aimé-Adrien Taunay estédaamtecom osvalores do
pensamento historicista e historico-cultural queadm Gottfried von Herder propagava.
Juntamente com as discussfes propostas por Humbstdt nova referéncia marcou
indelevelmente as representacdes realizadas pstasstiajantes, diferenciando-os dos
ilustradores que acompanharam as expedicfes @astifa segunda metade do século
XVIIIL.

A obra de Taunay corresponde a de um artista recodque na primeira
metade do Oitocentos sente-se totalmente deslooadmterior de uma expedicéo

cientifica.



