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RESUMO: Este trabalho busca analisar as nuancas naseapaedes de espaco construido — a casa —
presente na obra de Mario Quintana e de temposmera€los ou imaginados por este poeta gadcho. No
recorte proposto, encontram-se 0s poemas produnmasicio da década de 1980, os quais afirmam a
maturidade do poeta no transito entre universads eefantasticos, bem como sua permanente referénci
ao tempo passadd. casa de sua infancia € maior que o myrela remete a um ideal e a uma eterna
busca. A pluralidade de imagens nos encaminhaté@rdehermenéutica, através da compreensdo das
superposi¢cdes entre espagos e tempos escritosagmémio do poeta.

PALAVRAS-CHAVE : Imaginério Poético — Memdria e Contemplagao

ABSTRACT: This work aims at analysing the subtleties in tlepresentations of a constructed
environment — the house — present in the workshef authorMario Quintana and from times
remembered or imagined by this Brazilian poet matifRio Grande do Suln the perspective proposed,
the poems produced in the early 80’s can be foumich corroborate and affirm the poet’'s maturity in
terms of his transit between real and fantastivanses, as well as his permanent reference tatipaes.
“His infancy’s space is bigger than the world"réffers to an ideal and perennial quest. The ptyrak
images direct to the hermeneutical reading, throubgd comprehension and understanding of
superimpositions of spaces and times register#ueipoet’s imaginary.

KEYWORDS: Poetical Imaginary — Memory and Contemplation.

Este artigo parte da proposta de uma aproximacdie ez conceitos de
memoria — entendida através da capacidade de reter e at@nipformacdes sobre o
mundo, transformando-as através do ato imaginati\eo decontemplacédoenquanto
uma observacdo sensivel e distanciada do ser objdto contemplado, sobretudo do

invisivel ou das imagens de sonho e desejo presemtamaginario do poeta lirico

Arquiteta e urbanista formada pela UFRGS. Doutdaaem planejamento urbano e regional pelo
PROPUR/UFRGS. Professora Batriménio Cultural em Porto Alegre, no curso de Restauro da
UNESCO. Este artigo insere-se numa pesquisa maiagmara tese de doutorado intituldelaem
que fosse 0 meu corpokob orientacdo da Profa. Dra. Sandra Jatahy Eetsayv
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Mario Quintand. Considera-se este cruzamento conceitual como uawvel leitura
dos poemas oniricos e fantasticos, carregadosrdmbsmo, e muitos deles associados
diretamente ao espaco de morada: as muitas casaivéimif adulta e a casa da
infancia do poeta. Espaco uno e indivisivel: a cAsadjetivada e antecipada pela
expressdo “velha”, denunciando a existéncia de ossipelcronotopo e sugerindo
uma conformacao plastica determinada. O espagmdnfpresente na transfiguracéo
poética e materializado na relagéo do poema corfeiter® revela a completude no seu
universo particular configurado pela soliddo e @mus anseios — 0S quais 0
acompanham desde a infancia em Alegrete (temppacesle origem do poeta). Sua
traducdo pode ainda nos despertar para imagentvabjeentendidas como dialéticas,
pois carregam estruturas historico-biograficas mpee auxiliam a reconstruir percursos
(movimentos) e suspensoes (fixidez) presentes raadebQuintana.

Na contemplacdo encontramos uma idéia de fixagdwbilidade na relacéo
sujeito/objeto, bem como de distanciamento e dmnakslimitado ou impossivel, no que
se refere a um tempo passado, guardado nos arndaiosemoria. Contemplacao
transmite também uma nocdo de que o observadaefoptador esta fora da cena
observada/contemplada, ele jA& ndo participa majsieda histéria ou ela se tornou
recriacdo nos seus poemas. Na criacao poéticapotam total liberdade para iluminar
espacos dessa memoria labirintica, mantendo esalgass “pordes de sua morada” e
evadindo sua imaginacdo nos “sotdos” acessadosegmadas ou interditados por
abismos. Cabe aqui, portanto, percorrer alguns pse@mue possibilitem a identificagao
de posturas criticas, estéticas e sensiveis dag@sgonstruidos pelo poeta e sua

imediata desconstrucédo conceitual e imagética.

! Mario Quintana (1906-1994) poeta lirico da segugeracdo modernista do Rio Grande do Sul,

passou a morar em Porto Alegre no final da décadh9@0, destacando-se no fazer poético a partir
dos anos 40, com o livro de sonefosua dos cataventos Publicou mais de vinte livros e traduziu
significativas obras da literatura francesa, inglesespanhola, sobretudo de autores como Marcel
Proust, Guy de Maupassant, Honoré de Balzac e Wargivoolf. Em sua producéo, observam-se
variacdes na referéncia ao contexto urbano e satgatrito com olhar critico e irbnico, bem como
conotacBes passadistas manifestadas no constangitdrpela memoéria da infancia ou do mundo
perdido no interior da cidade pequena e transfoonpadh vivéncia cotidiana na grande cidade.

O conceito devivéncia é trabalhado pelo filosofo Walter Benjamin com wmapc¢édo de isolamento

ou algo que se déa na individualidade, diferenciaseldaexperiéncia- ligada a uma pratica coletiva.
Pela relacdo do poema com o leitor entende-seaggem como na recepcdo da obra de arte por seu
espectador, o poema descobre o leitor ou 0 elegespa leitura e decifragdo. Como afirma Walter
Benjamin, referindo-se a Baudelaire, “[...] o poBtio escreve para seus semelhantes e, com esta
clara intencdo, confia o éxito de sua obra na ffiestdo do leitor-igual”. (BENJAMIN, Walter.
Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sao Paulo: esse, 1989, p.103. Obras
escolhidas IIl.).



L"# S %l &#
%" ()* +,-)
o 000" 1

Reconfigurando os espacos da memodéria:casa da infancia € maior que
0 mundo

Cabe situar o leitor acerca de alguns conceitosadds para compreender a
memoria e 0 ato de rememorar. O poeta ao narraeesn sua historia — compreendida
pela experiéncia familiar e vivéncia na pequenadsd— reencontra o perecer da
memoria e o desejo de conserva-la e resguarda-kbegos fisicos, ou descritos como
tal. A casa grande, composta por uma infinidaded&teodos, recantos, esconderijos e
circulagdes, contém (e mantém) o tempo vivido. @tpdeva a conhecermemaria
involuntaria — na acepcéo abordada por Walter Benjamin a patiobra de Marcel
Proust — aproximando-se da tessitura de lembrao drabalho da rememoracéao,
retornando a superficie — a sua obra escrita m@T@ntos do esquecido. O ato de
rememorar, portanto, recolhe o passado sem assufoma de produto acabado ou
uma narrativa configurada. Esta afirmacéo é bastaméquada a decifracdo da poesia,
pois nesta escrita prevalece o fluxo de sensag@iemada consciéncia. E como um
“deixar-se levar” pelas imagens que vao se formangartir de estimulos sensoriais.
Podemos pensar ainda que a memdria involuntari@osié se tornar componente
daquilo que né&o foi expresso e conscientementeefigado”, aquilo que ndo sucedeu
ao individuo reflexdo e compreenséo [Fig. 1].

Por outro lado, amemodria voluntéria sujeita-se aos apelos da atencéo, ou seja,
demanda o esforco e o movimento caracteristicospeltsamento consciente. A
informacé&o sobre o passado, por ela transmitidagnarda traco algum dele, mas uma
livre associacdo e um rearranjo do ocorrido/vivedai A funcdo da memoéria —
escreveu Reik — “consiste em proteger as impressdkesnbranca tende a desagregéa-

las. A memaria é essencialmente conservadora; larégrga € destrutiva”.

4 BENJAMIN, Walter.Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Bemse,

1989, p. 72. (Obras escolhidas III)
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Fig. 1 —~Memodria (possivel representacad®esenho da artista plastica Liana Timm, técnicgtani
CARVALHAL, Tania. (Org.).Quintana dos 8 aos 80Relatdrio da diretoria SAMRIG, 1986.

Nessa mescla interpretativa de um processo invidembrar e rememorar, o
poeta transpfe sua capacidade de articulagcdo danmewoluntaria concretizando as
imagens do tempo em palavras, como no poema abaixo:

A casa grande

... mas eu gueria ter nascido huma dessas casas@égua
com o telhado descendo logo apos as fachadas

s6 de porta e janela

e que tinham, no século, o carinhoso apelido

de cachorros sentados.

Porém nasci em um solar de ledes.

(...escadarias, corredores, sétaos, pordes, tsdo.)s
N&o pude ser um menino da rua...

Alids, a casa me assustava mais do que o munfiwald
A casa era maior que 0 mundo!

E até hoje

- mesmo depois que destruiram a casa grande —

até hoje eu vivo explorando os seus escondenrijos...

Recheado de reticéncias e de indicativos de untespfnito da imaginacéo, o
poema traduz a memoria voluntaria da casa da ilfagae permanece sendo criada a
cada retorno do poeta a este tema. Esta casa aBsmmos de aconchego (nos
esconderijos do tempo) e de medo (nos refugios ndaginacdo). As multiplas
possibilidades de apropriacdo do espaco pelo feefzermitem sonha-la afetivamente:

coberta por telhados de meia-agua, carinhosampetiel@alos de cachorros sentados —

> QUINTANA, Mario. Esconderijos do tempo S&o Paulo: Globo: 2005, p. 51.
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e circunscrevé-la num universo ilimitado do devangioético, acrescido de
singularidades: uma unica porta, uma janela, ummadel, uma escada — por vezes
inacessiveis.

No dialogo com a face externa — desconhecida +ta pa janela cumprem seu
papel simbdlico de delimitar, desenhar e situae @stlividuo no mundo coletivo.
Bachelar nos fala sobre a dialética do exterior e do internarcando a necessidade
de fixacdo do ser e de confrontacéo do “ser do howwm o ser do mundo”, do aqui e
do ali. Oaqui € o tempo presente da escrita do poema ou dessueale ocali pode
caracterizar o tempo passado, rememorado ou o egfEsronhecido — aquele que
desperta interesse em ser desatéste lugarde vivéncia solitaria. Pela janela, o poeta
contempla o0 mundo — aquele que € menor que a saaecque se conserva distante. A
invasdo e a intromissdo do mundo externo, estraohseuhabitat, se da através da
janela ou da porta entreaberta. Ela nunca se abmpletamente, nem tampouco se
permite atravessar, pois maior que a casa é a .mddepequeno poema abaixo
observamos a indicacdo do Outro Mundo: maiuscualitesdejado e, a0 mesmo tempo,
inevitavel:

A casa em ruinas

uma Unica porta

no unico muro de uma casa em ruinas.
Cuidado... Quem atravessar essa porta, a noite,
Pode ficar para sempre no Outro Murido!

Interfaces fisicas que formam o espaco arquiteddaigsicologico delimitam
mais do que o desejo de permanecer e a inquietleciipmarcando também o pesadelo
ambientado na noite e no dialogo com a morte. @oantfoi um espectador de sua
memoéria e um leitor/tradutor de escritores estrmageentre eles Guy de Maupassant,
fato que nos permite recordar trechos da obra deste francés intitulada “A noite”.
No conto, o protagonista, amante instintivo daen@ntrega-se a sombra formada pelo
cair do sol, sentindo-se outro a cada instanteoifenpara o autor, “[...] esconde, apaga,
destréi as cores, as formas, abraga as casastess 88 monumentos, com seu toque
imperceptivel® Ela fascina e invade seus amantes, matando-omalp du pouco a
pouco, como tudo o que é amado com violéncia. Qaratana, percebe-se que ela (a

noite) esta do outro lado, onde deve estar, daadontemplar pelo enquadramento

® BACHELARD, GastonA poética do espacoSao Paulo: Martins Fontes, 2000.
" QUINTANA, Mario. A cor do invisivel S&o Paulo: Globo: 2005, p. 47.
8 MAUPASSANT, Guy deA noite. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004, p. 3.
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da porta e, em contraponto, permanecendo apreenditaensa casa do poeta. A porta,
por sua vez, fareja o poeta, 0 hesita, assim comi@ elementos do seu universo
intimo.

Neste transito pela sua memoria esbarramos no gepume caracteriza o
movimento pelo espaco na descricdoedaada a qual se apresenta com multiplas
feicbes, entre elas na imagem das escadas doss fiokciais — aquelas que sédo
propicias para ser assassinado — passando pel#a®aue a cercam e por seus
inevitaveis abismos. A casa do poeta tem variogsisiiou pelo menos dois: um sotao e
um pordo. Ela pode assumir o porte de um edifigldipo, sem deixar de ser a “velha
casa” povoada por fantasmas que sobem escadasddérangrovocando ruidos com
seus passos. A pesquisadora Tania Carvalhal obgee/d][...] nas velhas casas, 0s
fantasmas que as habitam reiteram sentimentos mjfieamn passado e presente, em
busca de uma unidade impossiveR.ruptura da continuidade do tempo, marcada pelo
instante presente, também se transfigura na ssgldivda casa, descontinua e
interligada por uma escada ou por escadas de miésraspectos e fungdes. De cima da
escada é possivel avistar o seu fosso. De baperspectiva é nebulosa e ndo descrita
pelo poeta, pois ele afirma que: “hoje em dia tadasscadas sdo para descer”. Talvez a
poética do ato de subir tenha se perdido com a&idad s6 avanca, sendo a mobilidade
permitida apenas aos personagens que povoam a rme@doema “Escadas” retrata
alguns aspectos aqui apresentados:

Escadas

Escadas de caracol

Sempre

Sao misteriosas: conturbam.
Quando as descem, a gente
Se desparafusa.

Quando a gente as sobe

Se parafusa

- 0 peito

estreito —

o teto descendo

Descendo descendo como nas histérias de imortarhor

Mas de que jeito,

Mas como pode ser,

Morrer cair rolar por uma escada de parafuso?

Além disso ndo tém, pelo que dizem, nenhuma aeiistic

Oh! ndo h& como as escadarias daqueles antigési@slifublicos
Para ser assassinado...

® QUINTANA, Mario. Apontamentos de histéria sobrenatural Sdo Paulo: Globo, 2005, p. 18-19.
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Porém néo fiques téo euforico,

- nem tudo séo rosas:

Ha,

no sonho das velhas casas de coOmodos onde moras,

Passos que vém subindo degrau por degrau em daeg&o quarto
E “sabes” que é um fantasma chamejante e fosféreo

- 0 corpo todo feito de inconsumiveis labaredadesr

O melhor

Mesmo

E fechar os olhos

E pensar numa outra coisa...

Pensa, pensa

- 0 quanto antes!

Naquelas pobres escadas de madeira das casas pobres
- escurinho dos teus primeiros aconchegos...
Pensa em cascatas de risos

Escada abaixo

De criancas deixando a escola...

Pensa na escada do poema

Que tu

comigo

vens descendo

agora...

(Hoje em dia todas as escadas séo para descer)
Mas nao! este poema néo é

Nenhum

Abrigo

Antiaéreo...

Ah, tu querias que eu te embalasse?!

Eu estava, apenas, explorando uns abisrfos...

O poeta permite-se explorar “uns abismos” na relagin seu leitor, porque a
distancia os protege, e a proximidade se da ndifidagdo e na comocdo do sonho
descrito como realidade. As escadas imaginadasongea‘fechar os olhos” conduzem
o leitor (e o poeta) a memoaria da infancia. A maando poeta sugere, entdo, manter-se
resguardada nos seus pordes ou propde-se ainésarfar a fundacao de sua casa, ou

seja, o0 elemento seguro, firme e primordial que éistabilidade no percurso poético.

O poeta lirico e o fildsofo na modernidade: critica perda da
experiéncia

Eventualmente o poeta mergulha nurft@nerie que o coloca enestado
contemplativo diante do mundo exterior. Perambular pela cidadienade deixar-se

invadir pelos tracados, pelas arquiteturas e pekectadores desse universo em

12 QUINTANA, Mario. Apontamentos de histéria sobrenatural Sdo Paulo: Globo, 2005, p. 62-63.
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transformacdo € uma prética imensamente arriscaas,igualmente produtiva para o
fazer poético. A partir destes itinerarios, elepgeta-se para as mudancas espaciais e
coloca-se como um critico diante da despersondlizaips lugares. Os caminhos
prefigurados da memoaria e refigurados pelas leitdmespaco da morada podem nos
colocar diante da necessidade de reflexdo sobrgpariéncia proporcionada pelo

espaco e por sua traducao expressa na poesi2JFig.

Fig. 2 —Contemplacao(possivel representacéo). Desenho da artistagadstina Timm, técnica mista.
CARVALHAL, Tania. (Org.).Quintana dos 8 aos 80Relatério da diretoria SAMRIG, 1986.

O filésofo Walter Benjamin debrucou-se, em textol@d83, sobre o tema da
perda da experiéncia nos espacos dedicados a gsessm sensibilidade moderna”, ao
referir-se as construcdes resultantes dos preceitodernistas, sobretudo aquelas
defendidas pelo arquiteto Adolf Loos. Loos, miltdo modernismo, rejeitou qualquer
vinculo com um “passado superado”, dirigindo suguiéetura a um novo homem,
sintonizado a uma atmosfera de renovacao iserdatderitica. O novo homem — tipo —
formatava-se aos espacos modulados, ortogonaigstaegis, erguidos em estrutura
independente e racionalizados as funcdes idenéisana maior parte das pessoas.
Imaginar esta figura humana homogénea, com neeglesicplenamente definidas, nos
remete ao “modulor” concebido por Le Corbusier &eedido como a determinacdo
geométrica do homem padréo. Este homem, “descéheeto movimento moderno,
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nao mais habita as grandes casas ornamentadd&mmesude valores de uma época, e
sim, espacos cercados por vidro, os quais poderargaidos em qualquer lugar. Em
contraposicao a esta nova materialidade, Benjaettach que o vidro nao fixa marcas
de seus habitantes, pois ele “[...] ndo tem nenhauma O vidro € em geral o inimigo
do mistério. E também o inimigo da propriedatfeA casa modernista deixa de ser um
lugar de surpresas aos seus moradores para se transfarmaespacoexpressivo a
quem esta fora dele, diluindo-se numa nova cidgdalmente modulada. O filésofo
refere-se a aspiracdo do homem moderno pela osdierpara e pobre em contraponto a
verdadeira experiéncia gravada nas casas dos lseggde século XIX, destacando que:

[...] uma comparacéo talvez seja aqui mais Util quedquer teoria. Se
entrarmos num quarto burgués dos anos oitenta (,18B8€sar de todo
0 “aconchego” que ele irradia, talvez a impressads rforte que ele
produz se exprima na frase: “Nao tens nada a fapgi'. Ndo temos
nada a fazer ali porque ndo h4 nesse espaco um gmito em que
seu habitante n&o tivesse deixado seus vestfgios.

No saldo burgués, “[...] o interior obriga o habita a adquirir 0 maximo
possivel de habitos, que se ajustam melhor a es®r que a ele proprid® Rastros e
vestigios de usos foram eliminados pelos defenstgesa nova estética e postura, na
chamada corrente modernista, entre eles pelo rastar8cheerbart, em sua apologia ao
vidro, e pela Bauhaus com seu emprego corrente;alee ssua assumida negacao ao
antigo. Ambos criaram espacos em que é dificilsteyi as pegadas de seus usuarios,
em tempos distintos, ou seja, consagraram espaspemonalizados e, mais grave que
isso, segundo o filésofo, negaram a importanciandelos, permanéncias, lugares e
construcbes erguidas em outros tempos as quaisialeveer substituidos pela nova
ordem formal. O poeta Quintana faz mencdo a umaitatgra nova, esta que nao
produz casas velhas e néo abriga sonhos nem mosstéri

Arquitetura funcional

N&o gosto da arquitetura nova

Porque a arquitetura nova nao faz casas velhas

N&o gosto das casas novas

Porque as casas novas nao tém fantasmas

E, quando digo fantasmas, ndo quero dizer essasmbiss;0es
vulgares

Que andam por ai...

1 BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politicaSao Paulo: Brasiliense, 1989, p. 116. (Obras
escolhidas I)

2 bid., p. 117.

¥ \bid., p. 118.
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E n&o-sei-qué de mais sutil
Nessas velhas, velhas casas,
Como, em nds, a presenca invisivel da alma....€hu sabes

A pena que me déo as criangas de hoje!

Vivem desencantadas como uns orfaos:

As suas casas ndo tém pordes nem sétaos,

Sao umas pobres casas sem mistério.

Como pode nelas vir morar o sonho?

O sonho é sempre um hdspede clandestino e é preciso

(Como bem sabiamos)

Oculta-lo das visitas

(Que diriam elas, as solenes visitas?)

E preciso oculta-lo das outras pessoas da casa,

E preciso oculta-lo dos confessores,

Dos professores,

Até dos Profetas

(Os Profetas estdo sempre profetizando outras sojisa
E as casas novas ndo tém ao menos aqueles lontgsninaveis
corredores

Que a Lua vinha as vezes assombtar!

A arquitetura moderna ndo mais produz recantostommenos esconderijos.
Ela normatiza a planta livre, os espacos iluminaglastegrados plenamente a uma
paisagem ideal, aquela profetizada por quem ignodesejo do poeta. Para o fazer
poético, ela ndo cumpre seu papel de abrigar agsfes de individualidade, ou, por
fim, da soliddo e os devaneios de cada um de raise® criancas que ndo tém mais
onde se esconder, sonhar ou simplesmente se ennalinereflgio seguro e carregado
de surpresas. Esta tudo a mostra, revelado a quiser ger e impedido de fixar tempos
e afetos na sua materialidade. Resgatando Benjamiiiidsofo provoca sobre as
mudancas culturais traduzidas nos espacos e nasgmslizendo que:

Em seus edificios, quadros e narrativas a humaaidadorepara, se
necessario, para sobreviver a cultura. E o quei® importante: ela o
faz rindo. Talvez esse riso tenha aqui e ali um barbaro. Perfeito.
No meio tempo, possa o individuo dar um pouco deamidade

aquela massa, que um dia talvez retribua com piamn os juros dos
juros®

A critica do poeta e do filésofo as configuracdesuina modernidade que
impede a auto-referéncia, justifica-se pela busgéima por espacos que assegurem as

marcas de si, de outros e de uma tradicdo. O poqtse pratica a “arte de excitar a

4 QUINTANA, Mario. Apontamentos de Histéria Sobrenatural Sdo Paulo: Globo: 2005, p. 50.
> BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politicaS&o Paulo: Brasiliense, 1989, p. 119. (Obras
escolhidas I)
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alma do mundo”, por meio de suas infinitas imagdresfiguradas em palavras
ordenadas cuidadosamente, ndo se encontra no esmAQoe abstrato da arquitetura
modernista. O filosofo, por sua vez, reflete sobma experiéncia perdida e uma
pobreza instaurada em tempos de renovacéo de g®&ute apelos visuais. Os planos
lisos ndo comportam as rugosidades e as imperteig@anemoria. Para rememorar e

contemplar é preciso variacdes de espaco, de terdpduminosidade.

A distante inquietacao do poeta

O poeta Quintana encontra-se imerso no seu muuddiasmciado, assim como
o filésofo Benjamin, ndo por urfin-de-siécle mas por um tempo vivenciado na
infancia, a fim de manter-se contemplativo. Talpezléssemos pensar na atuacao de
um olhar ambivalente, passivo— na sua qualidade de permanecer disposto aadteid
de ver o que se ilumina a sua frentgtieo — na sua busca interna por imagens de
sossego e/ou de inquietacdo. No entanto, o postinacomo o filosofo, revela
impiedosamente seolhar poderoso diante da mudanca, aquele capaz de despir,
devorar e matar com palavras. Como espectadorudeesmpos, passado e presente, ele
teoriza, critica e da visibilidade aos seus pensémseatravés da linguagem escrita. A
poesia fixa 0 movimento das idéias e permite avakamultiplas distancias assumidas
por seu autor. O real e o imaginario se confunad@&mo no poema abaixo:

Noturno IV

Aquela Unica janela acesa
No casario

Sou eu

Aquele balédo fantasticamente familiar
Subindo
E alua

Aquele grito subito de mulher assassinada
E o radio

Que mais
Para o amor?

Palavras? So6 as escritas,
Bastam as palavras escritas para um poema,
Sua musica toda interior...

Quando muito uns pianissimos sutis... Ah,

Tao sutis
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Que ndo sabes nunca se 0s estas ouvindo
Ou s6 pensando nele¥..

6 QUINTANA, Mario. Apontamentos de Histéria Sobrenatural Sdo Paulo: Globo: 2005, p. 184.



