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RESUMO: Neste artigo analisamos a pintura realista russdyzida na década de 1920. Partindo de
uma discussado acerca do significado do realismséeolo XX, procuramos situar a arte pictérica no
contexto pos-revolucionario, investigando as comgderelacdes existentes entre a politica cultural
conservadora promovida pelo governo e a arte afewnte produzida por varios artistas reunidos em
associacgOes, cujos principios estavam plenameartengiados com as novas diretrizes.
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ABSTRACT: In this paper we analyses the Russian realistipgimhade in the 1920’s. Starting with a
discussion about the meaning of realism iff' 28ntury we seek to situate the pictorial art i fost-
revolutionary context, inquiring into the complexationships between the cultural policy promotgd b
the government and the art made by several avitstse tenets were attuned to the new directives.
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A década de 1920 marcou o declinio das vanguaast@ russa. Com o fim
da Guerra civil, em 1921, os bolcheviques reawaiiaseus posicionamentos sobre a
qguestdo do socialismo. Agora, diante de um vasit® gra pleno estado de convulséo
social e com uma economia depauperada, a printipt do Partido era a construcéo
de um aparelho institucional indispensavel a qualdtstado. O problema é que esta
mudanca de perspectivas implicava o abandono dosigios revoluciondrios, agora
considerados com meros devaneios inviaveis. Nestexto, surgem novas politicas
culturais voltadas para a valorizacdo de uma ampostamente proletaria,
consubstanciada no realismo e na representacadehergos tipicos. No universo

pictérico, as novas orientagfes do Partido prowuoanma reacdo nos artistas, que se

Mestre em Histdria pela Universidade Federal berldndia.



P"#8$ ! % &
OF +o
/10 ) 11" 2 "

organizaram em sociedades de pintores figurativg®osdtos a fazer a narrativa visual
da realidade proletaria. Dentre os grupos surgmsse contexto, destacamos a AKRR
(Associacao de Artistas da Russia Revolucionari@s€ (Sociedade de Pintores de
Cavalete).

Na tradicdo revolucionaria, esta nocdo de tipiadasbtava geralmente
associada a nocao de realismo. Wood observa que,Ghernyshevsky quanto Engels,
tomavam a obra realista como o resultado da coéwerg de veracidade e elementos
tipicos. Contudo, existe um paradoxo nesta assumiggois veracidade implica em
fidelidade aos fatos que, por natureza, sao fogwgtatipicos, enquanto que a fixacédo de
tipos humanos ou sociais leva a generalizacdoejay & isolamento de um padrdo que
passa assim a representar uma sociedade variegestdhacada por antagonismos e
conflitos de toda ordem. Ao povoar suas obras @snelementos tipicos, estes artistas
distanciavam-se dos objetivos documentais que diguem suas declaracdes. Na
verdade o que estavam promovendo era algo semellaantjue fizera o pintor de
género llya Repin no século XIX, que se esforcou @uar a imagem ideal do
revolucionario e exilado politico. Entretanto, né® pode esquecer que a situacao
privilegiada em que se encontravam os membros daRkera muito diferente daquela
vivenciada pelos Itinerantes que, pelo menos raoirie suas carreiras artisticas, eram
sujeitos eminentemente marginais, exercendo opmgicdma conceituada instituicao
académica e a todo o modelo social aristocratico.

Uma pintura caracteristica do sistema defendida ABIRR éReunido de um
Comité do Partido em uma aldeia(1924) de Efim Cheptsov. Esta obra, em varios

aspectos, corrobora as reflexde

feitas acima. Visualizamos
representacdo de um comité
Partido realizando uma reunia@ =
numa localidade qualquer
Primeiramente, identificamos umg
explicita preocupacdo com
narrativa coerente e com
“reproducao” de minucias:

pequenos e secundarios objetos, como o lampidoeyemplo, sdo pintados com

incrivel naturalismo; o uso de um claro-escuroitiadal confere nitido volume a base
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circular e estratificada do lampido e as botas tasalhadores que aparecem no
primeiro plano. Além disso, a distribuicdo das aréa luz e sombra pela superficie das
diferentes unidades imagéticas e os diversos ctesraai advindos, € uma maneira de
traduzir diferencas de matérias — borracha, teeidgde sugerir propriedades fisicas
como brilhante, fosco. Prosseguindo nesta rigidemdl, o artista enquadra todo o

grupo em uma composicao classica; o palco onderda® esta acontecendo traz as
linhas demarcatorias (piso, teto e parede lategatjcais e horizontais que se cruzam
perpendicularmente, delimitando a area de acadveztapontando para a solidez

daquele modo de vida camponés. A busca extremadanpalto grau de figuragéo e o

desejo de imprimir uma imagem austera aos sujgi@asece ter eliminado de vez o

movimento, e as figuras humanas, com seus gestpdaa@s e sua inércia, adquirem

uma aparéncia taxidermica, como se pertencessenuago dos objetos.

Por apresentar esta evidente fragilidade formah estura, como outras
expostas na 72 mostra da AKRR, foi lancada ao liddbaniverso pictérico e rotulada
como 0 mais sintomatico caso de degenerescéneidalaa Russia soviética. De fato, é
quase impossivel ndo notar os problemas resultal@esbsessdo em produzir uma
exterioridade naturalistica nas figuras humanas.d€ficiéncia ndo deriva de uma
técnica insatisfatoria, mas, precisamente, de uobl@gma de adaptacdo do método
realista, de um conflito entre os objetivos adtti e a forma de abordagem do
conteudo social, pois 0 excessivo interesse emmgdcaobjetivos documentais e criar
uma imagem que sustentasse o status de “verdadiStriba, acabou por desviar o
espirito do artista das questdes propriamenteiestée, neste percurso, o desejado
registro histérico dos acontecimentos perde foecascena veridica” ou “fragmento de
realidade” consegue ser no maximo um canhestroatnau

Ao fazermos estas reflexdes ndo pretendemos, edteb® alguma, dar a
entender que existiu alguma obra que em algum geitienha conseguido reproduzir
fielmente a realidade ou que fosse um testemunsidrito figurado dos fatos. Ao
contrario, queremos tdo somente salientar a imipiidaide de uma tal realizacéo e, por
iISso, apontamos 0 descompasso entre a intenciadaldocumental que levou o artista
a tratar temas sociais no modo figurativo e aiaglfdade do trabalho concluido, um
descompasso que se reflete exatamente na formaé N@xiso ser um especialista em
arte para perceber que estas figuras de rigidezgétdo sdo animicas, elas nao

transmitem vida ao olhar; evocam estatuas de carpando posicbes em um cenario
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pré-determinado para recebé-las. Esta imobilidaite ) por si s6, um atributo que
comprometa a dimenséo estética da imagem, até ggasghemos que toda arte é uma
ficcdo, e seja qual for o género de figuracdo qobra apresente, ela jamais deve ser
avaliada a partir do grau de semelhanca com obpetqgessoas do mundo concreto. O
problema estético concernente a esta e outras meatye periodo emerge quando nos
lembramos que os artistas da AKRR, conquanto cemiss da ficcdo que produziam,
se declarassem documentaristas da historia. Takgz por essa discrepancia que o
espirito realista ndo sobreviva, e talvez isto igupl a sensacéo de artificialidade que
experimentamos ao visualizar a imagem.

A andlise desta obra nos remete novamente ao prabt® realismo, um
conceito que, na pintura soviética dos anos 20feidassimilado de forma idéntica por
todos os grupos. Ao observarmos as figuras humieates ali apresentadas como
trabalhadores reais, o que constatamos é uma espéctoisificagdo do humano, o
homem transmutado em objeto. Este ponto é discetidastivamente por Vazquez na
obraAs ldéias Estéticas de Marxonde o autor afirma que o sentido do realismo nao
reside na mimese de coisas e pessoas, mas nocuessijeito criador em instilar
humanidade nestas formas genéricas de pessoas, cbgHos, arvores, fazendo com
que estas ultrapassem o nivel da mera reproduciam formas humanizadas pela
relacdo que estabelecem com homens concretos wivend sociedades concretas.
Neste sentido, o ilusionismo perde completamentelevancia, pois, como afirma o
autor,

[...] o verdadeiro realismo comeca quando estasiédsre figuras

visiveis sdo transformadas para se fazer delaschanze do mundo
gue se quer refletir e expressar. Devemos dizeisporgue o realismo
necessita superar a barreira da figuragdo, numeraggn dialética
que reabsorva as figuras e formas reais para edevaruma sintese
superior. A figura real, exterior, € um obstaculee gem de ser
superado para que o realismo ndo seja simplesnmaaa;iamente,

figuracdo, mas transfiguracdo. Transfigurar é @log figura em

estado humanb.

Diante desta definicdo, somos instigados a indggal seria o sentido da arte
realista no contexto soviético. Ja refutamos a ipdigade de que a arte seja um
registro ou documentario dos fatos como alegavammesbros da AKRR em suas

declaracbes; tampouco podemos aborda-la como mepaganda politica, embora a

! VAZQUEZ, Adolfo SanchezAs idéias estéticas de MarxRio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p. 43.
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proximidade e harmonia com a burocracia estatabussn algo neste sentido; néo

obstante tenha componentes propagandisticos, B8tegesumem a sua existéncia
enquanto arte. O que podemos dizer € que estaapmesenta uma época de transicao,
em que comeca a ser erigido o grande bloco ondecsafinada toda a arte dos anos
30, a qual sera produzida sob o jugo da politicatradiria € homogeneizadora do

Realismo Socialista.

N&o se deve esquecer que, apesar de ter forne@tiocecce para o programa
instituido em 1934, a pintura soviética dos anos&f representa um caso de realismo
socialista, na forma como este conceito veio &aeinecido no Ocidente, ou seja, como
designativo de arte de paises totalitarios. A @atéAKRR esta situada no limiar de um
novo universo cultural; ela gravita em direcdo astaBlo, mas ainda nao foi
completamente absorvida por ele, e talvez por iaswa revele certas contradicoes
como as que discutimos acima. E significativo quesea declaracdo de 1924, o grupo
tenha afirmado que sua arte “[...] revolucionaga@ a honra de formar e organizar a
psicologia das geracbes vindourdsAqui percebemos que o realismo, embora
“documentério”, ndo era objetivo, visto que a idg se acrescentava e se sobrepunha
ao registro.

Segundo Benjamim, essa espécie de controle ideoldgia perceptivel no
contexto urbano da cidade de Moscou, na décadz2fe Em seus relatos de viagem, o
autor refere-se a transformacdo dos espacos ddvéona operada nesta cidade,
guando um modelo social foi rapidamente se colaraadno sucedaneo de outro e as
velhas instituicdes sociais banidas, sendo que difscagdes que as abrigavam
adquiriram novas aplicacfes. Quando menciona adfzhtde Sao Basilio, ele diz: “O
interior da Catedral foi ndo apenas esvaziado, estifpado como uma caca abatida e
transformado em atraente museu a servico da edupagiilar’ Isto demonstra que a
idéia de se construir uma “nova historia” e de sempver a nova imagem era
efetivamente perseguida, e o interessante € queratrealizado pela via da negacéo
deliberada do processo historico, como se fosssmobliterar um passado czarista e
um interlidio vanguardista para inaugurar a nowidha proletaria, que, a partir de
entao, reinaria absoluta, dissociada do passadmnmegue isto exigisse uma constante

2 BOWLT, John E. (Ed.)Russian Art of the avant garde theory and criticism. London: Thames and

Hudson, 1988, p. 270.
¥ BENJAMIM, Walter.Diario de Moscou S&o Paulo: Cia. das Letras, 1989, p. 35.
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doutrinacdo que levasse o povo a assimilar esse modelo. No periodo stalinista esta
estratégia seria levada as ultimas consequénamas,Stalin reescrevendo a historia,
suprimindo nomes e eventos. Para o contexto quar@igsamos, o texto de Benjamim
pode esclarecer de forma concisa a complexidadgbtade deste processo:

Em sua politica externa, governo visa a paz, adanestabelecer
acordos comerciais com Estados imperialistas;riataente, porém, e
sobretudo, procura deter o comunismo militanterothizir um

periodo livre de conflitos de classe, despolitizaito quanto possivel
a vida dos seus cidadaos. Por outro lado a juvernpadsa por uma
educacao revolucionaria do Komsomol. Isto signifigae o

revolucionario lhes chega ndo como experiéncia, amshas como
discurso. Existe a tentativa de deter a dindmica pdocesso
revolucionario na vida do Estado.

Entretanto, Benjamim afirma que no ambito artisésea doutrinacdo politica
nao era simplesmente aceita, ja que o proletarradso manifestava uma nitida
predilecdo pela “pintura de costumes”, ou pintuea género como dizemos aqui.
Observando os grupos de operarios que visitavamexpasicdo de pintura narrativa, o
autor relata como eles se identificavam e fruianm coaturalidade a arte que
visualizavam. E interessante notar que Benjamimmafique era exatamente o carater
“burgués” dos temas que despertava a atencao tkgsrado, ja que ai

[...] ele reconhece temas de sua prépria hist@iajovernanta que
chega a casa do comerciante rico’, ‘um conspiradgereendido pela
policia’, e o fato de que cenas dessa naturezap@&sentadas bem no
espirito da pintura burguesa, ndo s6 ndo as pecajudnas, pelo
contrario, torna-as muito mais acessiveis & ele.

N&o é possivel saber a quais obras especificasoo sel refere quando faz
estes comentéarios, mas, pelo que lemos nesse teotemos inferir que as cenas de
fabrica, os retratos de lideres politicos eramasoiswuito recentes, introduzidas ha
menos de uma década e que, por tal condicdo, rd@myem o imaginario popular de
forma tdo arraigada como as cenas de costumesdsagypresentes nas artes. Cabe
perguntar se esta pintura figurativa soviéticadignalidades realmente proletarias, se

acrescentava algo a vida dos trabalhadores.

4 BENJAMIM, Walter.Diario de Moscou S&o Paulo: Cia. das Letras, 1989, p. 94.
5 .
Ibid.
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Independentemente das respostas dadas a estaoguest@ito de Benjamim
nos informa sobre a posi¢cdo ocupada pela pintgradiiva no contexto soviético. O
autor levanta certas questdes acerca da recepsauotda plasticas pelo proletariado que
nos impelem a investigar novos exemplos, novasdagens realistas dentro da propria
AKRR. Na arte Evgeni Katzman, um outro integramegdupo, ndo ha um problema
formal que prejudique a expressividade e a quadidadtética da imagenEm
Rendeiras de Kaliazin(1928) um aspecto marcante é o extremo figuratiogiem que
a cena é construida. Percebe-se que o artistaodediande atencdo aos detalhes

=

\ ‘_ i minuciosos das figuras,
: ; como se pretendesse
alcancar uma semelhanca
guase fotografica com
uma cena “real”. O
desenho destas pessoas e
objetos aparentemente
resgatados a  propria
dindmica social é
realizado com impressionante virtuosismo: o0 prireorelaro-escuro espalha-se por
todo o espaco, plasmando os corpos das mulherdsiras, conferindo-lhes volume
extremamente suave e uma superficie matizada, daquen tom de naturalidade; a luz,
proveniente de um vao a esquerda, incide sobrenjoro, interpolando-se sutiimente
entre as figuras humanas, delimitando contorndsuetas, destacando graciosos
panejamentos e sugerindo até mesmo uma condic@sfatina, um estado temporal.
Entretanto, devemos frisar que 0 mais importante r@&@p € a pericia do artista
ou sua técnica excepcional, mas o éxito que elénokdao combinar realismo e
expressdo convincente de um tipo social e, ao mesmpo, imprimir diferentes
expressodes fisiondmicas a cada uma das personagexsembora pertencam a uma
mesma classe social e compartilhem o mesmo o péitida séo individuos. Tais tipos
humanos n&do apresentam aquela fixidez e artiBomdi que encontramos em muitas
obras realistas soviéticas; pelo contrario, asréiguindo sao apenas semelhantes a
pessoas reais, elas sdo investidas de um eflieiajnada qualidade essencialmente
humana que as aproxima dos sujeitos concretosudieisgpo. Outro ponto importante é

a idéia de coletividade inerente & obra. Nesta @magdentificamos aquele mesmo
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esquema estético defendido pela AKRR, porém mépmaie numa técnica mais
elaborada. O heroismo da mulher trabalhadora éaaprgerido e ndo ostensivamente
apresentado como freqientemente acontecia. A ajar@eroica, a austeridade do
carater, o amor ao trabalho comunal parecem afidoainterior dos corpos destas
mulheres trajadas com indumentarias rasticas atipénte camponesas. Isto indica que,
para glorificar a imagem da trabalhadora, o arti§ta lancou mao de nenhum artificio
especial, nenhum signo alusivo a grandiosidade sladé soviético, tendo enfatizado
exatamente as qualidades humanas que o proprio éargpaz de sugerir.

O fato de Katzman ter sido mais bem sucedido gwptShv, ndo significa que
sua obra seja mais “veridica”. Conquanto a ceramlmsgjtante convincente, ela apresenta
um estado de harmonia social, ndo havendo qualgypeesentacdo de conflitos ou
problemas. Os tipos sociais, embora parecam irgrerge reais sao, em certo sentido,
idealizados, até porque, este individuo enérgmaddvel, comumente identificado com
0 novo homem soviético, € apenas uma projec¢ao,idém@ que se tem do humano e
que se deseja promover. Devemos reconhecer queplesidez e organizacdo que
circundam o trabalho das rendeiras sdo tambéem gigglideais, que estavam longe de
se concretizar na Russia deste tempo. Contudopsaratte uma criacdo, ndo pode
jamais ser julgada segundo o critério de fidelidade fatos historicos e, portanto, a
exclusdo ou omisséo de fatos hipoteticamente ne@gs¢ algo que desqualifique a obra
do ponto de vista estético, visto que o artista p@oluz testemunhos histéricos, mas
representacdes — conceito elaborado por Chartestéticas da historia, as quais ndo
traduzem a plenitude dos eventos sociais, masraepde vista de grupos especificos.

O lado complexo destas obras realistas se revedadguconfrontamos as
producdes pictoricas as declaracbes publicadass gelgpos. O complicador reside
nesta discrepancia entre o proposito documentalkarater ficticio das composicdes
propriamente ditas. Tal incongruéncia € um dado aprdere ainda maior relevancia
historica a arte da AKRR, pois é justamente porcseater contraditorio que ela é capaz
de expressar brilhantemente as contradicbes qaetedzam a historia do pais neste
periodo pleno de “construc¢des”, quando todo esferaaenvidado para erigir um pais e
um sistema de governo sem precedentes em todadaichida humanidade. Como as
circunstancias nem sempre contribuiram para o sockssta empreitada era necessario
dissimular as falhas, preencher as lacunas, esnsgaesisténcias, destruir todo o

rebotalno do antigo regime, para que se pudesseluoom nova construgcdo. Em
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semelhante contexto, os tipos sociais, a padrddizaca invengao de situacdes ideais,
talvez ndo correspondam a realidade dos fatos, coastoda certeza, correspondem a
vontade politica bolchevique que de uma forma ooutea acabou por se converter na
propria realidade.

Ja no final dos anos 20, o pintor Isaac Brodskynbre da AKRR, elegeu uma
tematica bem diferente daquela adotada por Katznvitando-se para temas
essencialmente politicos, Brodsky, tornar-se-iadas principais especialistas num tipo
de pintura exaltacéo, onde os lideres bolchevigaegostos em evidéncia e deificados.
Por sua peculiaridade, a obra de Brodski, consptui assim dizer, o elo entre a pintura
figurativa dos anos 20 e o realismo socialista,rgpeesenta a definitiva redugéo da arte
a ideologia. Na obr®iscurso de Lénin no Encontro dos Trabalhadores d&abrica

Putilov em Maio de 1917(1929) ndo ha aquela individuacdo dos seres husngne

encontramos nas Rendeiras de Kalyazin de Katzmanui, Ao trabalhador aparece

-

apenas como coletividade; {

ele integra uma multidao
homogénea na qualj&-*.: J
nenhuma idiossincrasia
sugerida, pois o
importa, do ponto de vista
simbodlico, ndo sdo as
expressoes individuais, mas sim o efeito produnl@xpectador por este aglomerado
humano numericamente significativo. E exatamenteuliiddo anénima que cumpre a
funcdo propagandistica, pois a figura de Lénin #emamente diminuta — tem as
mesmas dimensdes das figuras dos trabalhadoreguase ndo é notada a primeira
vista; um primeiro plano muito denso tem o poderati@ir o olhar, que s6 num
momento ulterior ira encontrar a imagem do protaganPorém, quando a figura do
lider revolucionario € visualizada, a apoteose é&diatamente consumada, pois 0 grupo
de trabalhadores, que até entdo era percebido eorasimples populacao, transforma-
se em atento auditério a ouvir o discurso inflamadoativista politico; a atencéo
dispensada pelos ouvintes completa o processo udeizdicdo. Vale destacar que,
embora o evento retratado aconteca numa épocaucemadria (1917), ndo se percebe
nenhum sinal de sublevacédo. Podemos mesmo dizeemaeuma enigmatica placidez

naquele amplo sitio industrial; os poucos perfi® qu possivel entrever revelam
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expressdes pacificas e absortas; ndo ha gestass lgue indiguem um estado de
agitacao. Toda esta aparente discrepancia tem améa de ser: era preciso apresentar
0s Bolchevigues como a fac¢do carismatica e amplEnaeeita pelas massas desde os
tempos revoluciondrios, e isto exigia a supressées dspectos conflituosos da
revolugcdo. Neste processo, 0 artista inventa a emadparmodnica e positiva do
comunismo, uma imagem que o proprio Estado despjaypamgar.

Uma outra obra de Brodsky revela preocupacdes aiesil porém, o método
utilizado é diferente.Lénin no Smolny (1905) também se refere ao contexto
revolucionario, contudo a composi¢ado nao traz quaalindicio de luta ou anarquia. Ao

contemplarmos a obra somos - ®

confrontados ~ com  uma
imagem de serenidade '
brandura. Lénin esta sentad
em uma poltrona envolta e
tecido, onde tranquilaments
faz leituras e anotacodes. D
acordo com Wood, o Smoln
era um monastério abandonado, que fora invadidospbblcheviques durante a
Revolucdo de Outubro de 1917. O edificio era watile como quartel general, onde
eram tracadas as estratégias de combate. Por t@ncatividades cruciais para a acao
revolucionaria, o0 Smolny permanecia em constarteedesde polvorosa, com ativistas
trabalhando ininterruptamente, em ritmo alucinaN&ste sentido, poder-se-ia dizer que
esta imagem de tranquilidade presente na obra a#sBy ndo corresponde a candente
situacdo daquele espaco em tempos de guerra. @ tate, mais uma vez, prevalece a
l6gica propagandistica e a glorificacdo da pessokidér, que ali emerge como “[...] 0
trabalhador fazendo a revolucéo dos trabalhadargsintesséncia da calma no centro
da tempestade. Esses dez dias podem ter abaladadnjmimas a implicacdo é que nao
abalaram Lénin: a revolucgéo estava em boas nfdos”.

Este fragmento de texto nos d& a dimensao e cecai@ mudancas definitivas
gue estavam se processando no trabalho da AKRR firest de década. As reunides de

comités de partido e as cenas coletivas, pretemganm®dcumentais, representando

® WOOD, Paul. Realismo e realidades. In: Realismo, Racionalismo, Surrealismoa arte no

entre-guerras. Sao Paulo: Cozac & Naif, 1998, B-Z#4.
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expedientes de trabalho foram substituidas pelbetatia manipulacdo plastico-visual
de eventos e locais histéricos, com o intuito dedpzir imagens convincentes do
modelo social que se procurava impor a qualquetocWood, referindo-se a esta
mesma obra, diz: “[...] o trabalho organizativopdatura de Brodsky € arregimentar o
prestigio de Lénin e da Revolucdo de Outubro d& 18dra a sustentacdo de Stalin e do
poder estatal emergente”.

No geral, a critica soviética era sempre mordagteatbra em relacdo a arte da
AKRR. Uma questao recorrente nos comentarios deaéera a precariedade da forma
das obras produzidas. Um jornal afirmava, por exenpgue o pretenso realismo destas
pinturas ndo era nada além de “um brando naturalisesboco da naturezd”.
Comentando a 82 exposicdo do grupo, 0s criticosswmmaioria, julgaram que os
trabalhos apresentados estavam muito aquém damigele de realismo herdico que
figurava nas declaracgOes; faltava-lhes rigor foyrdedmaticidade, quando comparados
a arte da Revolucdo Francesa — David, Delacroiynider, Courbet — que neste
momento era vista como 0 mais eloquente e primonesdelo de pintura realista e
revolucionaria ja produzida, e o grande parametma @ avaliacdo da nova pintura
soviética.

A tentativa de esclarecer o lugar desta arte neéegtm cultural do periodo,
suscitou um debate em torno da questdo da qualidateum lado, criticos como
Tugendkold especulavam que a deficiéncia formal observadageande parte das
obras derivava da auséncia de uma tradicdo e denstnacdo adequada e necessaria a
realizacdo de pinturas a partir da observacgéo timaza, ou seja, ha opinido do critico,
0s artistas soviéticos dos anos de 1920 ndo doamnmay método com que estavam
lidando, e isto se dava ndo por falta de destremaual, mas pela inexisténcia de uma
tradicdo, j& que desde o advento dos movimentogmos no inicio do século XX, este
método ndo era mais empregado, tendo sucumbido estado de total obsolescéncia
por volta de 1920. Desta forma, ndo conhecendoimgamnsos procedimentos técnicos

indispensaveis a este trabalho e que davam gradaliigsa imagem final, estes artistas

WOOD, Paul. Realismo e realidades. In: Realismo, Racionalismo, Surrealismoa arte no
entre-guerras. Sao Paulo: Cozac & Naif, 1998, g. 28

BOWN, Mattew CullerneSocialist realist painting New Haven/London: Yale University Press,
1998, p. 89.

° Ibid.
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soviéticos terminavam por produzir cenas totalmdetgprovidas daquele espirito épico
inerente a toda arte que se queira realista eit@aro

Por outro lado, Fedorov-Davidov, nao procurava ifjaativas para 0s
fracassos estéticos, por considera-los de impoaésecundaria naquele momento
especifico. Partindo do principio que esta arteolgparia” visava a um publico
“inculto”, destituido de “critérios estéticos”, ejelgava que os eventuais problemas
estéticos ndo eram muito importantes e nem mesnansaotados, visto que o fruidor
mediano, o trabalhador a quem estas imagens eratimatias, ndo estava apto para
fazer uma apreciagéo critica das mesmas. Nestoedtacoisas, o critico vislumbrava
uma situacdo de coeréncia, onde a arte pictoriahsteg n&o obstante a sua “ma
qualidade”, seguia sendo adequada e util ao seuratafruidor:

A nova massa de consumidores nao possui critégidtians, e nds
nao podemos exigir-lhes tais critérios. Evidentamerpdo sem

farinha € um contra-senso; e um inglés que todasagsolha para um
pao branco sobre sua mesa, tem o direito de mejeitignado a

substituicdo deste ingrediente por outro de pialidqade, mas, e nos,
que temos comido pdo quase sem farinha, temosliesite?°

Esta visdo quase depreciativa do homem comum,ztag@m a que mais se
aproxime da real situacéo socio-econdémico-cultdgaRUssia soviética. Ela apenas nos
revela que o modelo social glorioso que a AKRRtaensem sucesso, promover
através de sua arte, era algo ainda muito distante.

Apesar de tudo, e independente da questdo formaloe problemas
concernentes ao realismo, ainda continua senddavatjuela assercdo de que a arte da
AKRR e de outros interessados em temas sociaig) também meios de expressao
visual que estes artistas — vinculados como estawaBstado — se valiam para construir
uma nova concepcao de historia do pais. Prova eliato préprio formato e a dimenséao
desta 82 mostra. Vejamos 0s comentarios de Bowne ssib:

Os varios temas das exposi¢cbes da AKRR - a videExkrcito

Vermelho, a vida e o tempo dos trabalhadores, ugéol vida e
trabalho — revelam a ambicdo de se produzir umgemado pais que
se aproximasse, no todo, ao efeito de uma crofinad. Essa era a
impressao causada pela oitava exposicao”, A Vida €@aminhos dos
Povos da URSS”, na qual foram mostradas aproximenim2000

1 FEDOROV-DAVIDOV Apud BOWN, Mattew Cullerne.Socialist realist painting New
Haven/London: Yale University Press, 1998, p. 88.
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pinturas, que compunham uma espécie de histogaalla em todo o
vasto territorio da Uni&b.

Mesmo considerando a longevidade e influéncia daRRKe sua
preponderancia no cenario artistico dos anos dé, If##d fariamos justica ao realismo
soviético se o reduzissemos as realizacdes de o grupo, cuja nocao de realismo
estava fundamentada na exploragdo documental ddgitencontemporanea - um grupo
gue nao se destacou por grandes contribuicoespeatasformal. Uma outra sociedade
expositora extremamente importante na histéria i@ assa denominava-se OST
(Sociedade de Pintores de Cavalete), um grupo qgée, obstante a sonoridade
académica e conservadora de seu nhome, foi o pain@ippositor de inovac¢des formais
no campo do realismo pictorico na segunda metaddéédada. Em sua obra, que alia
temas sociais e experimentalismo estético, engopBaos Uultimos vestigios do
vocabulario vanguardista que desaparecera por etonpbm a instituicdo do realismo
socialista.

A génese deste grupo estaRrameira Exposicdo-Discussédo da Associacdo
de Arte Revolucionéaria Ativa, realizada na Rua Tverskaya, em Maio de 1924. O
evento consistia de um férum de debates, coordepadeete grupos interessados em
propor novos caminhos para a atividade pictorieengoromover uma arte que “[...] sem
sacrificar sua modernidade, fosse ao encontroxigéreias sociais da atualidadé”.

Além dos debates, na ocasiao também acontecemaif@imostra dos alunos
da Vkutemas (Estudios Técnico-Artistico Superiqrag)a escola superior de arte que
disponibilizava estudios para seus alunos e qusgleda sua fundacao, em 1920, tivera
um corpo docente e um programa de ensino prepartdarante esquerdista, fato que
suscitava constantes embates entre vanguardistaadigionalistas; estes Ultimos
queixando-se das prerrogativas concedidas aotaartie esquerda no que dizia respeito
a concessao de estudios. Grande parte do que paistex constituia composicdes
“geométricas” ou “mecanicistas”, “modelos, desentéamicos e diagramas® alguma
coisa bem ao estilo da vanguarda. Porém, em nestaa obras abstratas havia algumas

composicoes tematicas enviadas pela triade que pogaése autodenominava

' BOWN, Mattew CullerneSocialist realist painting New Haven/London: Yale University Press,
1998, p. 88.

12 1bid., p. 80.
2 Ibid.
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Associacao dos Trés- Alexander Deineka, Yuri Pimenov e Andrei GonoarTais
obras foram bastante elogiadas pelo critico manksidorov-Davidov, que destacou a
importancia do trabalho do grupo em “[...] combieaperimento formal e empenho
pelo realismo™*

Estimulados pela recepcao favoravel que seu traltalera, os trés artistas
uniram-se a outros participantes da Exposicao-Bgim e fundaram a OST em 1925.
Enquanto grupo, a OST teve uma existéncia breveosgarada a AKRR; realizou
apenas quatro exposicdes, sendo a primeira em é95iltima em 1928. Em sua
plataforma artistica publicada em 1929, os memlmsgrupo foram enfaticos ao
afirmar sua oposicdo a perspectiva do realismottemnadvogado pelos Itinerantes no
século XIX e revisitado pela AKRR no século XX. Merdade esta plataforma é um
texto muito sucinto e ndo muito representativordgtoria do grupo, pois ele se destaca
mais pela negacao de projetos estéticos julgadasertes do que pela proposicéo de
novos postulados para o fazer pictérico. Entretamtexto esclarece parcialmente quais
eram as metas perseguidas por estes artistasngdeiséo arrolados como exigéncias
para a nova arte “[...] a contemporaneidade revahdcia e clareza na escolha do tema
[...] a busca da maestria técnica absoluta no cataguntura de cavalete, com vistas a
transformar a pintura em artigo bem acabddo”.

Nestes apontamentos podemos perceber que o tewrna dshge de ser
abandonado, pois a busca de uma clareza tematicarer resposta aos imperativos da
realidade “revolucionéria”, e apresentar fragmentesonheciveis da “realidade”
soviética industrial era visto como a uma formadtie@ de contribuir para a construcéo
do pais. Neste contexto, ser revolucionario ja e&o lutar pela dissolucdo de toda
ordem social; o ser revolucionario deixara de sea pratica e convertera-se em tema
para uma pintura que, em ultima instancia, ndovaisatransformacgédo do que quer que
fosse, mas sim a construcao de solidas imagenscikdismo triunfante.

Na era da construcdo socialista, as forcas atigaarte devem ser
participes nesta construcdo. Além disso, devenr amo um dos

14 BOWN, Mattew CullerneSocialist realist painting New Haven/London: Yale University Press,
1998, p. 81.

15 OST (Society of Easel Artists) Platform, 1929. BOWLT, John E. (Ed.)Russian Art of the avant
garde: theory and criticism. London: Thames and Hud4®88, p. 281.
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fatores da revolugdo cultural a influir na recamsdio e desenho do
nosso novo modo de vida e na criacdo da nova awtuoialistd®

E certo que os artistas da OST investiram mais$at@ente nos exercicios
formais, porém, isto ndo significa que suas criagoesem mais libertarias que as da
AKRR. Mesmo tendo dialogado com a modernidade B 930, tenham conseguido
restaurar a importancia da forma na composica@net estes artistas, em nenhum
momento, pretenderam renunciar aos grandes temas,p@que, 0s objetivos
sociologicos que eles estabeleciam para a arte eraticamente 0s mesmos que
aqueles fixados pelo outro grupo em 1922. O peqtragmento que citamos acima nos
faz perceber que os integrantes da OST eram angn@lo mesmo espirito ufanista e
coletivo que permeia toda a arte realista russamuoeaquela posterior aos anos 20.
Uma outra questédo suscitada por este texto reéeemgnanifesto de se produzir uma
arte influente na configuracdo do tecido social,auamte que, promovendo certos
valores positivos, atuasse diretamente no proceésseconstrucdo do pais, segundo
critérios estabelecidos pelo Partido.

Para sintonizar sua pratica artistica com esteri@eas pintores da OST
elegeram a industria como seu tema principal. Esiasem davida, a mais eficiente
estratégia para criar vinculos com o Estado cortaynipois, neste periodo, a
industrializacdo era glorificada como uma suprereaebse, como o trabalho mais
relevante e urgente a se fazer. Todo esfor¢co @karie sentido de criar grandes e
modernas fabricas equiparaveis as ocidentais. Nestgpectiva, a modernidade da
forma, incluindo ai um certo grau de abstracdo emgtrizacdo, ndo era um simples
desvio ou profanacdo do canone realista, visto qbstrair e geometrizar eram,
sobretudo, recursos formais utilizados para tracumodernidade inerente a industria.

Bown diz que nessas cenas industriais

[...] os formatos das maquinas e dos objetos ddugém de massa, as
estruturas da arquitetura industrial, sugeriramstloelimpo e as
formas geométricas a partir das quais a pinturgas®t construida. A
estética da OST era mais uma adaptacdo da esteéticgtrial para o
meio pictérico do que uma ilustracdo direta deifas; maquinas e
trabalhadore¥’

6 BOWLT, Jonh E. (Ed.)Russian Art of the avant garde theory and criticism. London: Thames and
Hudson, 1988,

' BOWN, Mattew CullerneSocialist realist painting New Haven/London: Yale University Press,
1998, p. 92.
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O grande representante desta vertente industrialofgintor Alexander
Deineka. De todos os artistas da OST, ele foi oegtieve mais intimamente envolvido
com a questdo da fabrica. Uma de suas obras malecdas,Construindo Novas
Fabricas, reune alguns atributos estéticos
concernentes ao método compositivo empregado
por estes artistas em varias de suas obras — uma
combinacdo de realismo e modernidade.
Compreendemos imediatamente que a realidade
fabril é tAo somente uma sugestdo, posto que néo
hda uma estrutura narrativa enquadrando e
organizando as imagens. Desta forma, podemos

inferir que o artista ndo desejava que sua imagem

fosse uma reprodugdo de um fragmento do
contexto da fabrica, j& que a razdo de ser da lo@bita o reino do simbdlico. Os
arcaboucos metalicos e a via férrea que aparecefunam, embora representados
fragmentariamente, conseguem evocar um giganteagodhfo industrial. As duas
mulheres robustas que surgem em primeiro e segyldoo parecem estar
completamente deslocadas do fundo ao qual devergtancer enquanto personagens
de um acontecimento industrial; suas figuras mosasl e rigidas flutuam num espaco
independente, ndo existindo uma articulagdo, umea de transicdo entre elas e o
pavilhdo que, de resto, mostra-se muito distantdoTsso indica que a logica narrativa
é sacrificada em favor de uma aproximagao simbdiiceema.

N&o obstante, o quadro prové uma representacaancente do ideal de
industria e de trabalhador. Visualizando-o € pa&tsipreender um modelo, um simbolo
positivo da nova mulher soviética, uma mulher joyvéarte e feliz com sua condi¢do de
operaria da nagdo comunista industrializada. Podemaginar a magnitude do projeto
tecnoldgico russo, pois a imagem feérica das esasitmetalicas projetando-se ao
longo de um eixo diagonal em direcdo ao fundo kedtihdo-se na lateral esquerda,
transmite uma idéia de infinito, de futuro cresaitoe Um fator instigante a respeito
desta obra é que a mensagem é construida atrapésicies elementos, ou seja, mesmo
nao havendo uma profusdo de detalhes ou a repmdiegdpequenos pormenores, 0
tema da industria e a concepcao de realidade famm@rgem com veeméncia. Isto se

deve a forca simbdlica subjacente ao método gint@mpregado por Deineka. Tal
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método, derivado da industria grafifa,prima pela composicdo precisdo, pela
intensidade dos contrastes e cores pouco matiZataes estes que contribuem para a
nitidez da mensagem visual.

E interessante acrescentar que o ano em que astizapioi concluida (1926)
foi um periodo de intensos debates acerca da ingoiwdo e fortalecimento da
industria de base, que entdo se configurava commeta primordial. Tamanha era a
obstinacdo dos russos em ultrapassar os sucessmdOtgcos americanos que, dois
anos mais tarde, foi instituido o Primeiro PlanoinQuienal, um programa de
coletivizagdo forcada da agricultura e desenvolmimeda industria pesada que iria
transformar radicalmente as rela¢cdes sociais ne. gEgundo Elliott, “[...] todas as
energias, ideolégicas ou culturais, teriam querestdordinadas a este objetivo;
divergéncia significava traicad®.

Uma vez conscientizados desta conjuntura, compeeeosl a relevancia da
obra ora analisada para o contexto socio-cultuoal @hos 20. Em sua condi¢do de
imagem estilizada e sintética, semelhante a um riaatgrafico para campanhas
publicitarias e por seu conteddo extremamente ,atleake insere no interior do sistema
de marketing engendrado pelo governo no intuitgmenover mudancas radicais na
economia. O carater altamente simbolico esclarewe questdo que na arte da AKRR
permanece indistinta: a “cena” apresentada nasdwthmente um retrato do cotidiano
fabril, ou seja, ela ndo constitui um reflexo delquer realidade particular, mas, ao
contrario, € uma projecdo, onde o conteldo, emibd@ seja imaginario, ndo €
absorvido diretamente de uma dindmica social, ppstoantecede a pratica, que, afinal,
podera ndo acontecer nos moldes ali figurados. Ceuogere Wood, estas cenas
industriais “destinavam-se menos a permanecer geitnatos de uma outra fabrica do
que como metonimias do Plano QuinqgiieA%,que significa que tais figuracbes eram
versoes reduzidas do grande plano, exemplos ideados com o objetivo de propagar

a sociedade e as relacoes de trabalho que reaoitda desenvolvimento industrial.

8 Deineka estudou artes graficas na VKUTEMAS.
19 ELLIOTT, David.New worlds Russian art and society. London: Thames and Hyd€i86, p. 118.

20 WOOD, Paul. Realismo e realidades. In: Realismo, Racionalismo, Surrealismoa arte no
entre-guerras. Sao Paulo: Cozac & Naif, 1998, @. 31
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A obra de Deineka ndo contempla apenas estes iathastriais. Ele também
produziu imagens relacionadas a guerra civil, camubraA Defesa de Petrogrado
(1927), que foi exposta na 102 Exposicdo da AKRR®yrada em 28 de Fevereiro de

1928. Nesta pintura Deineka
revisita 0s motivos  ritmicos
presentes na Teoria Biomecancia de
Lunacharski, a qual versava sobre a
natureza mecanica do corpo
humano e a forma como isto se
refletia no fazer artistico. Neste
caso especifico, o ritmo é sugerido
pelos movimentos dos soldados,
que em seu deslocamento regular e
organizado — qualidades inerentes a
marcha militar — traduzem esta disposi¢cao ritmMais uma vez, verificamos uma
composicao pouco densa, com imensas areas vaziam@m o0 que faz ressaltar as
figuras dos soldados, acentuando o carater ritndsanteresses de Deineka na Teoria
biomecanica o levaram a trabalhar em parceria conramaturgo Vsevolod Meyerhold
na pecaA Terra em Tumulto, apresentada em 24 de Marco de 1923.

O fato de a industria ser um tema comum a
varios pintores da OST, ndo faz desta uma
organizacdo homogénea. Para compreendermos isto
basta atentarmos para a obra de Yuri Pimenov, outro
importante componente do grupo. Conquanto tenha
pintado algumas telas sobre a tematica industrial,

Pimenov também se destacou por suas lugubres

representacdes da guerra civil, elaboradas eno estil

nitidamente expressionista. Uma destas telas,

intitulada Invalidos da Guerra (1926), teve uma

recepcéo tensa, provocando um verdadeiro alvorogo

no mundo da critica especializada, que se mostrou

perplexa diante desta imagem a um sO tempo patétieaa. No centro da enorme

pintura estdo dois individuos andrajosos, de ap@rédisforme; as faces tragicas
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transfiguradas pelos horrores da guerra parecean #sindo o expectador, embora a
visdo ali sO apareca enquanto perda, pois dos alleosim deles sé restam as
esbranquicadas Orbitas indicando a auséncia db®gloculares ha muito removidos
por algum gesto atroz. Eles apenas se arrastam zombis pela planicie obscura,
estéril, onde todas as obras humanas foram ardasilgpermanecendo apenas umas
pequenas ruinas de construcdes, meros rebotalhoealaldeia ou cidade pretérita.

Esta obra esta em nitido contraste com as edifisaz@nas industriais pintadas
por Deineka. Poderiamos dizer que ela se distateciam padrdo fixado na época, e
talvez a razado disto seja a atitude extremameiussitcratica do autor ao produzi-la,
uma atitude inspirada pelo expressionismo alemée, @lorizava a subjetividade, a
exteriorizagdo catartica dos sentimentos mais @#inA obra ndo revela grande apego
ao realismo figurativo. De fato, as coisas saosgpradas em sua dimenséo essencial,
apenas para comunicar simbolicamente os grandddepras resultantes da guerra:
destruicdo, mutilagdo, devastacédo. As casas, pEm@e, sdo desenhadas em escala
diminuta, como se fossem brinquedos, e a concétrda luz em suas superficies as
tornam um tanto quanto irreais, como elementosealdg) naquele solo apatrida, pois na
guerra todos sao estrangeiros, ja que as identidsaedestruidas pelo 6dio que envolve
a todos. Para traduzir a guerra, o autor ndo ree@rugares-comuns como incéndios,
multiddes de corpos dilacerados ou cidades cagtioaselementos minimos da
mensagem sdo metaforas dos elementos reais.

Por sua marcante singularidade a tela provocowesade estranhamento e
desconfianca em alguns criticos. Aranovich afirqoa ali ndo havia qualquer sinal de
sinceridade, pois o artista estava simplesmentedapindo padrbes expressionistas
por ele assimilados numa exposicao de arte alealidada no pais pouco tempo antes.
Tugendkold insistiu no mesmo ponto, reprovando ea gior sua “complexidade,
refinamento e esteticismé®. Tais criticas aparentemente pretendiam lancasea de
que o principal pecado do artista teria sido o émlgr-se em elucubragcbes formais
frivolas. Porém, o mais provavel é que a imagersefogspudiada porque transmitia uma
visdo extremamente moérbida da guerra civil e ds sembatentes, uma visdo que se
chocava com as representacfes positivas da irejudtii trabalhador e dos préprios

eventos bélicos, que eram entdo predominantes.

2L TUGENDKOLD Apud BOWN, Matthew CullerneSocialist realist painting New Haven/London:
Yale University Press, 1998, p. 95-97.
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Como assinalamos anteriormente, o arquétipo do madividuo soviético,
pincado diretamente da teoria biomecanica de Lwarakh era presenca indefectivel no
realismo pictérico novecentista. Este ser humarealjdforte, desportista, passa a
corporificar o modelo do operario em estado de lércia, e, assim, constituiu-se como
um padrao ao qual os criticos realistas se reparigara avaliar a obra de arte. Dentro
desta ldgica, os seres agobnicos pintados por Pimenam considerados as grotescas
aberracdes que s6 poderiam proporcionar expergdei@gtérias ao expectador, ja que,
segundo a teoria, a visualizacéo de coisas feiaemtias, era nociva tanto para a mente
quanto para o corpo.

Dentro desse mesmo raciocinio podemos entendeg&o rue tipicidade, pois,

a elaboracdo de uma imagem de individuos padrarsézaélo s6 organiza a psique, no

sentido bogdanoviano, como também oblitera aseatifars, as condutas desviantes que
poderiam colocar em risco um projeto doutrinadastd sentido, é licito pensar que a
pintura era julgada mais por suas implicacées soeigor sua existéncia objetiva a

partir da recepcédo do que por suas qualidades wintansecas. O compromisso com

esta funcéo social tornar-se-ia uma exigéncia e condicdo para a permanéncia do

artista na sociedade. Esta funcéo consistia emagianagens certas, pois, como afirma
Bown, “[...] o artista que fornecesse uma visaatlicida’ poderia ser acusado de

comportamento anti-sociaf™.

No final da década, pinturas de fundo expressi@riemo esta tornar-se-iam
muito raras, visto que semelhantes transgressdmsnuénte seriam toleradas. As
imagens preponderantes neste periodo seriam aqiletaas pinturas da AKRR que
analisamos; obras de carater acentuadamente potitimo LEnin no Smolny, de
Brodski. Neste momento o projeto realista atingiauencruzilhada, como se tivesse
alcancado os limites do comprometimento ideolégifosse preciso optar entre as duas
vias que se estendiam adiante: arte ou propagamiitecan Tratava-se de um passo
decisivo, pois a escolha poderia significar a pregglo ou aniquilamento daquela
autonomia relativa da arte de que fala Marx. Devemessaltar, no entanto, que a
questdo que se colocava ndo era uma relacao iaati@tre arte e ideologia, pois, como

lembra Vazquez, “[...] a arte € uma esfera auténonas sua autonomia s6 se da por,

22 BOWN, Matthew CullermeSocialist realist painting New Haven/London: Yale University Press,
1998, p. 101.
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em e através de seu condicionamento sotid\lestas condicbes de existéncia, ndo ha
uma oposicao entre arte e ideologia, nem tampoo@identificacdo entre elas, pois 0
que emerge poderosamente € a relacdo dialétice estes termos, que assim
abandonam a relacdo de polaridade em que sao getal@nquadrados e passam a ser
os elementos de um mesmo e complexo trabalhowriatin que todos os conteldos
sociais, politicos, econdmicos e todas as movingéeta do mundo social sao
livremente apropriados e interpretados pelo artestad entdo incorporados a sua

poética.

% VAZQUEZ, Adolfo SanchezAs idéias estéticas de MarxRio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p. 106.



