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RESUMO: Neste artigo procuro reconstituir o processo quealagpreparacdo do espetaculo, do grupo
teatral da Unido Operaria (Floriandpolis — Santefaa — Brasil), a sua apresentacdo para o pubiao
analise desta pratica, utilizo a concepcdo de téaxaral como sendo constituido tanto pelo texto
representado — o espetaculo — quanto pelo teet@dib dramatico. O que implica, portanto, ver xide
teatral, que no caso deste capitulo, significa petdsulo, como produto especifico de determinada
condicao historica, codificado de acordo com césliggtéticos e culturais diferenciados e especificos

ABSTRACT: | look here to the development of a performancegss by the Workers' Union theatre
group (Florianopolis — Santa Catarina — Brasilyxfrthe very beginning to its presentation to thelipub
On analysing this practice | use the concepheétre texas the one who holds both the presentation text
— the performance, and the dramatic text — thesgldyt. This implies to look at the theatre texhat in

this paper means the performance, as the produat precise historical condition, which is codified
according to aesthetic and cultural differentizied specific codes.
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Neste artigo, tenho por objeto de analise a interpretacdo ecéecaegao da
atividade teatral, promovida pela Unido Operaria, no periodo de 1931 a 195. Nest
narrativa, procuro reconstituir o processo que vai da prepatig&spetaculo a sua
apresentacao para o publico, numa tentativa, portanto, de abordar reé®@percesso
de criacdo do grupo teatral da Unido Operéaria, mas, também, eis/abjdos seus

criadores, ou seja, tentar apreender a razao de ser desta atividalde teatra

" Texto modificado, apresentado originalmente corariepda tes€® Teatro da Unido Operaria: um
palco em sintonia com a modernizacao brasile{2epartamento de Histdria) Universidade Fedegal d
Santa Catarina, Florian6polis, 2004.

" Professora do Departamento de Artes Cénicas, dodCée Artes, da Universidade do estado de Santa
Catarina. Mestre em Teatro e Cinema, Universidad8&b Paulo. Doutora em Histéria, Universidade
Federal de Santa Catarina.
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Antes de adentrar no foco deste artigo apresento alguns dados sobre a
instituicdo operaria que permeia este estudo. A Unido Beneficente atiRec@peraria
(UBRO) foi fundada por um grupo de trabalhadores, de Florianépolis, asEteabro
de 1922. Durante a década de 1920, a Unido Operaria desenvolveu o que eu denomino
de “préticas politicas”, alinhando-se, por estas préticas, ao @ukerdmiasileiro na luta
por direitos trabalhistas e na reivindicacdo de intervencédo do Estadoestdes como
custo de vida e moradia operaria. A 1° de maio de 1931 a associacaocanaugusede
social, e nela construiu um pequeno auditério para a atividade tedeakr@servia, na
concepcdo dos dirigentes da Unido Operaria, como veiculo de confrai@onize
estimulo ao encontro da familia operaria em torno de um lazewn"sadao mesmo
tempo, l|he proporcionava momentos de reflexdo sobre valores, habitos e
comportamentos. Este servia como um espaco de encontro entre 0$ dguais

convivéncia, como também um espaco de reconhecimento, de solidariedade e

sociabilidade dos trabalhadores de Floriandpolis.

Fachada do prédio da Unido Operaria, apos o Fachada apoés a restauragéo. Foto: Vera Collago 24
desabamento em 1992, com escoras colocadas pelo de setembro de 2001
corpo de bombeiros, transformado em Teatro
Municipal de Floriandpolis. Foto: Vera Collaco.
Fev. 1993.
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NO PALCO O ESPETACULO DA UNIAO OPERARIA

Sobre as atividades iniciais do grupo teatral da Unido Operariategicuma
pequena nota, publicada na imprensa de Florianopolis, em janeiro de 1931, a qual
comunicava que os amadores desta associacdo estavam ensaiandalia Cala a
Boca, EtelvinalDe Armando Gonzaga. A direcdo dos trabalhos estava ao encargo do
amador Roberto Rilla e os cenarios eram de Otavio Brito. Compumiedenco: Isabel
Wolf, Maria da Gloria Wolf, Rodolfina Silva, Nair Silva, Luci Costéestor Moreira,
Evandro Marques, José Stebera e Altamiro Codtaestréia estava prevista para
acontecer no més de janeiro.

Como parte dos festejos de inauguracéo da sua sede social, no diaal8 de m
de 1931, foi levada a cena, no teatro da Unido Operéria, a comdian atoManda
guem Podede Ary Evangelista Barroso.

A partir da inauguracdo do teatro da Unido Operéria 0 seu grupal teat
comecou a ganhar forma e se estruturar. Entre 1931 e 1932 este gdapn&airtinha
uma denominacao propria, tanto que a imprensa local se referissamroemo sendo
0 “corpo cénico da Unido Operaria” ou “o grupo de amadores da Un@&au@p. Em
1933, consolidando o espag¢o conquistado pelos amadores, a diretoria da associagao
deliberou, conforme seus Estatutos de 1940, pela criacdo, a 3 de @endi®33, do
Grupo Teatral “Jodo Dal Grande Bruggemann”, que passou a ser o cdaptrabda
Unido Operaria. A escolha deste nome foi uma homenagem e o reocwgrhitecda
diretoria a um de seus sécios fundadores, Jodo Dal Grande Bruggeateridpfem
1932.

O GRUPO TEATRAL “JOAO DAL GRANDE BRUGGEMANN"

As pessoas que integravam 0 grupo teatral da Unido Operaria eram
provenientes da classe trabalhadora de Florianopolis. A constidesi® grupo era,
assim, similar aos outros grupos operarios existentes na primeiage do século XX,
no Brasil. O grupo era constituido por pessoas de ambos 0s sexos enwcsizade
jovens, o que lhes possibilitava um espaco de convivio social e de encoréros.
Linhares Soika, atriz do grupo teatral da Unido Operaria, rgletapds os espetaculos

0 grupo “saia tudo para fazer serestas. Porque o Altamiro ©ostatvioldo, entdo ele

! A Patria, Florianépolis, 19 de janeiro de 1931.
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saia tocando e nés todos juntos, saiamos fazendo festas. Era hosoaviMuito
Bom!”.? Este convivio social possibilitava, também, maior intimidade panamsros,
0 gue resultou em inimeros casamentos entre os amadores da Unido Operaria.

Outra caracteristica que aproxima o grupo teatral da Unido Operarieugos g
operéarios paulistas era a constante relagido de parentescoseagies integrantes. As
vezes, afirma Maria Thereza Vargas referindo-se ao teatrarmpeaulista, “ha uma
familia inteira participando de um elenco® envolvimento de varios membros de uma
mesma familia nestes grupos era, certamente, um ageilitadac para a constante
participacédo feminina na estrutura organizacional destes gregogis. Com isso estes
grupos ganhavam uma fei¢cdo de familia, o que ampliava sua aceitapaéio por parte
da grande “familia operaria”, que constituia a platéia destes teatros.

Estes grupos caracterizavam-se, também, pela relativa mdaivide seus
integrantes. Contudo, esta ndo € uma especificidade destes, t@a@spantes, parece
ser uma peculiaridade da pratica teatral e acentuadamenteicka fectral amadora. No
grupo teatral da Unido Operéaria, € possivel perceber que algues nantiveram uma
constancia na trajetéria deste grupo.

O envolvimento com o contexto cénico imediato — (outros grupos amadores
nao operarios) — é outro ponto que aproxima e afasta estes grupais.t€atteatro
social libertario paulista foi um teatro fechado em si mesmaéo estabeleceu “nenhum
vinculo com qualquer teatro, profissional ou amador, que aconteca foramites li
geogréficos de seu circulo, nem procurou qualquer integracdo caio @mistico™ Ja
o teatro da Unido Operaria estabeleceu estreitas relagescdmbios com 0s grupos
amadores nao operarios de Floriandpolis.

O bom relacionamento do grupo teatral “Jodo Dal Grande Bruggentam”,
0 seu contexto cénico imediato € perceptivel através das freqpantiegpacdes de
integrantes do elenco deste grupo nas montagens de espetaculosodegrupos
amadores da cidade, e vice-versa. A aproximacdo ou afastamentelag@dio ao
contexto imediato se explicita pela diferenciacdo de objetivossdpsiticas teatrais.

Enquanto o teatro social libertario paulista objetivava um ensino doidrar@rquista,

2 Entrevista com Ina Linhares Soika realizada porav@ollaco, em 14 de marco de 2002, na casa da
entrevistada.

% VARGAS, Maria Thereza. (Coord.)Teatro Operario na cidade de S&o PauloS&o Paulo:
Departamento de Informacdo e Documentacdo Artéstiea Centro de Pesquisa de Arte
Brasileira/Secretaria Municipal de Cultura, 19803p.

* GARCIA, SilvanaTeatro da Militancia. S&o Paulo: Perspectiva, 1990, p. 92.
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em Floriandpolis o fazer teatral estava mais direcionado parapedi@gogia que
preservava os valores, a moral e os costumes da ordem dominante. Asgais as
aproximacdes com outros grupos amadores, de suas cidades, $eiaonstima troca
enriquecedora de seus trabalhos teatrais.

Outro aspecto que aproxima ou afasta estes grupos operariosphizoreés
relacdes estabelecidas com as associacfes a que estdios™f O grupo teatral
“Jodo Dal Grande Bruggemann” tinha um relacionamento bastante intensca
associacdo Unido Operéria, tanto que varios integrantes do grupo atioaiedes de
destaque, inclusive a presidéncia, da Unido Operaria, e 0s seuantgggertenciam a
associagdo a que estava vinculado o grupo. Ja no teatro operério pagista
compromissos artisticos independem da associacédo que os acolhe. Norgapeitio a
arte, o grupo de teatro ndo consulta e nem aceita interferéreidirétorias das
associacoes de classe”.

Além dos pontos acima trabalhados convém ainda destacar que este teat
operario seja em Sao Paulo ou em Florianopolis, era realizadmpdoees, quer dizer,
por pessoas que a ele se dedicavam por prazer, sem ter npstenglimento uma
forma de recompensa financeira. Todos possuiam outra profissdo dadatigue lhes
garantia a sobrevivéncia econémica. E no caso de Florianépolisjossties amadores

desenvolviam seu trabalho artistico engajados na politica e na atividadal sindic

A PRATICA CENICA DO GRUPO TEATRAL “JOAO DAL
GRANDE BRUGGEMANN”

Em linhas gerais, resguardadas as devidas diferencas econdaiaichgetivos
e de recursos cénicos, o0 grupo teatral da Unido Operéria, emdestdor em geral,
reproduziam, até 1943, os procedimentos cénicos praticados no teatro goralfissi
brasileiro. Um teatro cuja estrutura do espetaculo (e mesnmforsuza organizacional),
provinha toda ela do século XIX, e cujas linhas mestras perduraram, no Brasil, até 1943.
O teatro brasileiro se caracterizava, entdo, pela auséndaetior de cena,
melhor dizendo, pela auséncia do encenador, tal como entendemos hpgpekiea

engrenagem cénica, ou seja, uma figura encarregada de coord=spmtaculo numa

® VARGAS, Maria Thereza. (Coord.)Teatro Operario na cidade de S&o PauloS&o Paulo:
Departamento de Informacdo e Documentacdo Artéstiea Centro de Pesquisa de Arte
Brasileira/Secretaria Municipal de Cultura, 19802p.
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visdo conjunta. “A improvisacdo de efeitos cOmicos, 0 gosto pelos *cacos
desequilibrio do conjunto, ndo organizado em verdadeira equipe, contribuiram, para
situar em primeiro plano a figura do astro, senhor absoluto do espefagqtianto

que na Europa, a partir da segunda metade do século XIX, ocorreu a transicatvalo “tea
de atores” para o “teatro de encenadores”, no Brasil essacimrs) se deu com a
atualizacdo da cena brasileira a partir de 1943.

O encargo do ensaiador, cargo cheio de responsabilidades, era o de fazer
marcacdo, ensaio e apuro da peca. “As marcacdes eram silendesar-se, sentar-se,
dar trés passos a frente, para proferir uma fala diante da caixa do ‘ponto”.

Este processo de montagem, das companhias profissionais, trasesfpaea
os grupos amadores do pais, fossem eles grupos operarios ou nio. Eessagliie
Silvana Garcia (1990, p. 92) quando analisa o teatro social libertaristpatAs pecas
eram montadas segundo os moldes do teatro tradicional — basicananégdes de
cena -, com divisdo de tarefas entre direcdo e atuacédo”. Contudeppoifieidades
proprias do teatro amador, tais como nao depender financeiradestéetrabalho ou,
ainda, por ser o grupo, antes de tudo, um espaco de convivio social, os gragosesa
— operarios ou ndo — possuiam uma visdo mais coletivista, de equipeQrser ou
destacar os “astros” do conjunto, como o fazia o teatro profissionaingaeno 1° ator
ou na 12 atriz um chamariz de bilheteria para garantir o sutiessmeiro de seu

espetaculo.

OS ENSAIADORES DO GRUPO TEATRAL DA UNIAO OPERARIA

No teatro da Unido Operéria o diretor desempenhava, normalmeraejupla
funcdo. A duplicidade de papéis do diretor ndo era uma exclusivitteste teatro €,
antes, uma caracteristica quase que dominante na pratica éadddra. O diretor
desempenhava, entdo, um papel de lider, ou seja, a ele cabia gp afeananter a
coesao do grupo, atuando como elemento aglutinador. E, ele era, tambsponsavel
pela criacdo do espetaculo, cabendo-lhe, neste caso, o papel de ensaiador do grupo.

Pelo menos, nove pessoas atuaram como ensaiadores no grupo teatral “J
Dal Grande Bruggemann”, no periodo de 1931 a 1B®berto Rilla foi o primeiro

ensaiador do grupo teatral da Unido Operéria, sendo o responsavdlrgedi® dos

® MAGALDI, Sabato.Panorama do Teatro Brasileiro.Rio de Janeiro: FUNARTE/SNT, p. 181.
" ASLAN, Odette O Ator no Século XX.Sao Paulo: Perspectiva, 1994, p. 3.
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espetaculos deste grupo nos anos de 1931 e 1932. Este ensaiador eeadmstizido
com o teatro amador de Floriandpolis. Os jornais locais quando semede seu papel
como ensaiador do grupo da Unido Operaria, o fazem de forma elogmsaapdo
destacar sua competéncia e o seu gosto pelo teatro. Quando da agEesdmtdrama
Falsos Amigosde José Grillo, em 1931, o jornal loc@l,Estado de 2 dezembro de
1922, ao comentar o espetaculo dizia: “Nao deixamos também dearfeticitelho
ensaiador Roberto Rilla, que além de ensaiar os amadores, caracterizowaoseate”.
Noutra matéria, no jornadD Estado de 21 de dezembro de 1931, sobre este mesmo
espetaculo, aparecia: “Terminando a nossa apreciacdo, num abtagafrdgouvamos
os esforcos inauditos do sr. Roberto Rilla ensaiador, os quais fofl@tdos pelo
sucesso invejavel dos amadores”.

José Fiorenzanoatuou como ensaiador, a convite da diretoria da Unido
Operaria, no periodo de 1933 a 1935. Sobre o seu desempenho como ator um jornal
local teceu o seguinte comentario:

O conhecido ator José Fiorenzano, que tem passado grande parte de
sua vida a emprestar o seu concurso abnegado em prol do
soerguimento do nosso teatro de amadores, possui extraordinarias
gualidades artisticas para o palco. Alias, sdo qualidades<gedem

os limites do que se pode desejar de quem nao tendo cursado
Conservatorio Dramatico, vence brilhantemente todas as difirdda
gracas a um acurado estudo, e inteligente naturalidade. E o sr.
Fiorenzano sabe interpretar com sensibilidade, dando ao espectador
uma reépercusséo idéntica a alma filoséfica do personagem que
encarnd.

Além de destacar as suas qualidades como ator, a imprensa stiogiuth-o
por seu trabalho como ensaiador, como por exemplo: “E de justicaaatiesgforco e
inteligéncia do competente ensaiador José Fiorenzano, que soube codigeagséo
artistica aproveitar o excelente grugoNoutra critica, publicada no jornal local
Patria, de 17 de outubro de 1933, agora como ensaiador do grupo da Unido Operaria,
aparecia: “O sr. Fiorenzano, conhecedor como € da técnical,tgatr certo envidara

todos os esforcos para que o drama seja montado a corffento”.

8 A Patria, Floriandpolis, 7 de dezembro de 1931. A criticae$eria ao espetaculditima das Ondagje
Carlos Buillet, no qual José Fiorenzano atuou catoo e diretor. Espetaculo levado a cena com o
Grupo Dramatico 28 de Abril.

° A Patria, Florianépolis, 4 de fevereiro de 1932. A crit@ma sobre o espetéculoistezas & Beira-Mar
levado a cena pelo Grupo Dramatico 28 de Abril.

19 A Patria, Florianépolis, 17 de outubro de 1933.
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Dos integrantes do grupo teatral da Unido Operéaria alguns &déesicos
também atuaram como ensaiadores deste grupo, como foi o chlestde Moreira,
que dirigiu espetaculos em 1931 e 1934. A ele coube a diredaeuselhe Paguede
Joracy Camargo, cuja apresentacdo em marco de 1934, significou, segondal o
local Republica de 9 de margo de 1934, a estréia deste texto, entdo considenado a
impactante obra do teatro brasileiro, nos palcos de Florianopolis.

Outro ator Antdnio Vieira Machado (Sanford) respeitado no meio amador de
Floriandpolis por seus trabalhos de intérprete, com atuacéo constagtepo Centro
de Cultura Teatral, exerceu a funcdo de ensaiador na Uniao
Operaria em 1937, quando dirigiu o draaFilha do
Marinheiro, de J. Vieira Pontes.

Oscar Schmidt cenografo do grupo da Unido
Operaria, dirigiu o melodram®s Dois Sargentgsde
Théodore d'Aubigny e Auguste Maillard, em 1938.

Também, mais conhecido por sua atuacdo como Jiao,
Palmeiro da Fontoura, dirigiu o dramaAs Duas Orfasde
Alexandre Dumas, na Unido Operaria, em 1941.

Os atoresWaldemiro Monguilhott Junior e Jo&o Palmeiro da
Oriovaldo Marinho de Freitas, também, atuaram como Fontoura.™
ensaiadores do grupo da Unido Operaria em 1943 e 1948, respectivamente.

Carlos Bicocchi (1908-1982), com larga atuacéo
como ator nos varios gruposamadores de Florianopolis dirigiu
0 grupo da Unido Operaria, em 1949, na comé@ia
Interventor de Paulo de Magalhaes.
Propositadamente, deixei para o final o nome de
Deodédsio Ortiga que foi 0 ensaiador mais significativo na
longa trajetéria do grupo teatral “Jodo Dal Grande
Bruggemann”. A primeira referéncia que encontrei na
Carlos Bicoccht® imprensa local, sobre sua participacdo no movimento amador
de Florianépolis data de 1930, quando seu nome aparecia no elenco do grupo Centro de

Cultura Teatrat?

1 Foto colhida por Vera Collaco no jormalGazeta Florian6polis, 26 de outubro de 1941.
2 Foto cedida para Vera Collaco por Ada Bicocchi,28mle setembro de 2001.
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Em 1931, Deodésio Ortiga fundou, juntamente com José Fiorenzano, o Grupo
Dramatico 28 de Abril, junto ao Clube Recreativo e Dramatico 28ki#, Ao bairro
periférico da Prainha, em Florian6padifs.

Deodédsio Ortiga, bem como a maioria dos
integrantes do extinto Grupo Dramatico 28 de Abril,
ingressou no grupo teatral da Unido Operaria em 1934, a
convite de José Fiorenzano, entdo ensaiador deste grupo.
Este fato foi ressaltado pela imprensa local que noticiou:
“[...]. a secdo recreativa tomou ultimamente grande
impulso, com a entrada de novos e bons elementos para o
conjunto teatral®® O nome de Deodédsio Ortiga apareceu

em marco de 1934 como fazendo parte do elenco do grupo
teatral da Unido Operaria, no espetaddkus lhe Pague
Deodtsio Ortig™ com direcso de Nestor Moreira.

Na imprensa local o nome de Deoddsio Ortiga aparece como dimstoa@or
do grupo teatral da Unido Operaria apenas em 1939, com a direcdo tiwwdspe
Heleng de Horacio Nunes PireBjario da Tarde de 7 de junho de 1939. De 1939 a
19480 nome de Deoddsio Ortiga aparece, quase gque exclusivamente, corma@dogns
do grupo teatral “Jodo Dal Grande Bruggemann”.

A atuacdo de Deodosio Ortiga, frente ao grupo teatral da Unid@r@pdoi
constantemente elogiada pela imprensa local, que o gqualificava cajetsos de
competente, dindamico, esfor¢cado e talentoso. Os jornais davam destagae jornal
A Gazetade 1 dezembro de 1939, também, a sua capacidade de empreendedor deste
teatro: “O sr. Deodésio Ortiga, presidente da UBRO e diretdstiact do corpo
dramatico, ndo tem poupado esforcos para o bom éxito das represent@gdasida,
também ndA Gazetade 19 de dezembro de 1940, “o grupo cénico da Unido Operaria, a
frente do qual se encontra o talentoso sr. Deodosio Ortiga, estimado presidentoda Uni
e pessoa muito conhecida por suas excelsas qualidades e apretimda éupresenca

e a participacdo de Deoddsio Ortiga foi intensa e decisiva nesnariamentos do

13 Folha Nova Florianépolis, 21 de julho de 1930. O grupo Cemte Cultura Teatral tinha em 1930
como ensaiador Antonio Vieira Machado (Sanford)létim Bosco como presidente e Altamiro Costa
como primeiro secretario.

4 O Estadq Florianépolis, 1 de outubro de 1931.

'3 Foto copiada, por Vera Collaco, do jor@aEstado Florianépolis, 21 de novembro de 1946.

'8 Republica, Floriandpolis, 14 de dezembro de 1934.
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grupo teatral da Unido Operaria, pode-se mesmo afirmar queveeadsua pessoa a

manutencéo deste grupo ao longo da década de 1940.

A CRIACAO DO ESPETACULO

Através dos depoimentos de pessoas que integraram o grupo tedirafida
Operaria foi possivel reconstituir alguns dos procedimentos adotados no seu processo de
criacdo de espetacuté.

Segundo estes depoimentos, era tarefa do ensaiador a escolha @ogexto
montado, bem como a selecdo do elenco mais apropriado ou disponivel para est
trabalho. O texto era, ento, datilografado para ser entregueaes® Numa primeira
reunido do elenco do futuro espetaculo, o ensaiador entregava aoseaitniess as
falas de suas personagens. Nesta reunido era realizada tumaadaipeca, que podia
ser feita pelo ensaiador ou pelos atores; e comecavam, alpgrtrperiodo de ensaios,
ou mais, especificamente, os ensaios de marcacao e de caracterizagésotiag)ens.

Como foi colocado acima, o elenco recebia apenas as falas de suas
personagens, com as “deixas” — as ultimas palavras e/ou acOesalemgem anterior a
sua -. Esta pratica, no grupo teatral da Unido Operaria, foi gaglicpelos atores que
trabalharam neste grupo, quando |lhes perguntei se tinham acesso ao texto cdddpleto: “
o papel. A gente s6 ensaiava o papel. Recebia sé o papel. A gerdeniaia ou menos
ao par do texto, depois tinha la sua exceléncia o ponto. [...] O pafghdp para cada
um. Nao era texto completo, como se usa hoje”, (Waldir Brazil)e€hmu foi colocado
por Iné Linhares Soika: “Cada um recebia o seu papel, né! Com as deixas,’é claro!

Conforme os depoimentos de In4 Linhares Soika e Waldir Brazil jadpede
ensaios podia durar de 10 dias a um més. Este trabalho eradeealizeatro da Uniédo
Operaria, onde ensaiavam todos os dias, inclusive nos domingos, das 18902269

horas.

" para este trabalho realizei as seguintes entsvi€om Waldir Brazil (1920. Floriandpolis), em @4
setembro de 2001, na casa do entrevistado; — Carhitdares Soika (1924. Florian6polis), em 14 de
marco de 2002, na casa da entrevistada; — Com imidarles Soika, Claudionor Lisboa (1922.
Florianépolis), Geni Silveira (1918. Florianopadljdraci Silveira (1912. Floriandpolis) e Julia @&
(1913. Florianopolis), em 10 de abril de 2002, asacde Narinho Ortiga, filho de Deodésio Ortiga,
que, junto com sua esposa, Vilma Ortiga, nos rewgantiimente, em sua casa, para a realizacdo desta
entrevista. Iraci Silveira e Julia Ortiga, embdsicAmente presentes, ndo possuiam mais, infelianen
condi¢cbes mentais de resgatarem suas memoriasdpasgessim, os depoimentos ficaram centrados
em Claudionor Lisboa, Geni Silveira e In& LinhaBedka.

'8 Segundo depoimento de Geni Silveira era a sua imaé Silveira, quem datilografava o texto para o
Grupo.
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O trabalho do ensaiador, segundo os depoimentos dos integrantes do grupo

teatral da Unido Operéaria, era o seguinte: “Deoddsio marcavar e- &obe, desce, a
direita, esquerda baixa, esquerda alta” (Waldir Brazil). “Deod@sientava, ele
ensaiava a peca. Ele tirava os personagens. Ele fazia ggassiepois de pegar o
conjunto, cada um sabia o lugar que devia estar. [...]. Entdo eler[cabe que n&o

pode falar encostado — falar muito proximo do outro ator. Tinha de sateete tinha

de falar, se tinha de falar Ia ou aqui, para baixo ou para cimaan o ai tinha de
ensaiar” (Claudionor Lisboa — Pito). “Depois fazia um ensaio geral. E tinha o ponto, que
era a Iraci” (Ind Linhares Soika). Os ensaios serviam, portamgapaarcacdo do ator

no espaco cénico, visando definir o local de onde ele devia pronunciar a sua fala.

A MATERIALIZACAO DO ESPETACULO

No rapido processo de criagdo do espetaculo, que ocorria nos grupos amadore
e mais veloz ainda nas companhias profissionais, 0s componentesisndtegana —
cenario, figurino e objetos de cena — eram, normalmente, adaptados etaguevee
espetaculos anteriores. Com isso se abreviava o tempo de cogé@cetinaespetaculo e
resultava em fator de economia para a producao.

A possibilidade de aproveitamento do material cénico era resuttantena
concepgao teatral, entdo vigente no Brasil. Este teatro ssecerava pela auséncia de
unidade do espetaculo, ou seja, as partes constitutivas da cena — luzesano,
figurino e objetos de cena — ndo estavam subordinados a um todo harmonicamente
controlado por um pensamento unificador, assim, cada elemento da@engizado
de acordo com as conveniéncias, possibilidades econdmicas, exigénciasam pr
ator ou da primeira atriz.

A cenografia, no teatro brasileiro, era, comumente, utilizada @@aa a
ambientacdo de cena e pano de fundo. E, concretizada a partir de ah@scpes:
gabinete — “cenarios construidos com trainéis formando as pameuglasj portas, que
reproduzem o interior de uma habitacdo” — ou “teldes pintados colocadoadwdo
palco”. Os “teldes ou os panos de fundo pintados compunham os elementos dos
cenarios, e isso contrastava com o ator e a sua movimentacé&namOs cenarios

eram ricos, e aneddticos — porque ndo se baseavam em uma pesqiiga his¢
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ilusionistas — porque o publico era levado a ver algo que parecia veodades nao
era”!®

Através do relato de Ina Linhares Soika, de um incidente que |he aaoetac
cena, é possivel perceber a utilizacdo de cenérios construid@snetga- na Unido
Operaria: “... eu fazia a sogra, que ai eu ja era mais maduasinfagra pintada, tudo.
Ai ndo é que despencou a porta atras de mim, na hora em que ewm@meario, a
porta caiu. E agora? Eu ndo podia me meXer”.

No grupo teatral da Unido Operaria utilizaram-se as duas propdstas
cenarios, com o predominio dos teldes pintados. Estes teldes podiamtagopem
papel ou em tecido. Claudionor Lisboa (Pito) lembra que os cenariearfiqquardados
na Unido Operaria. Os cenarios, diz Pito, eram utilizados no fundo piatido, de
fazenda. Um quadro de sarrafo e era amarrado atras”. Waldit iB@zda que havia
cenarios feitos de papel “e pregados com tachas nas varasipard&Representavam
interiores, jardins. Uma vez Deoddsio fez uma pega que tinha wem@olumar —Jodao,

o Cortamat — dentro de uma embarcacédo, e eles fizeram dois painéis,icant
dentro balancando parecendo onda. Era um barato, parecia onda”. Atravee deste
outros mecanismos, o ensaiador procurava criar um efeito ilusiotésrealidade, bem
como tornar o espetaculo visualmente interessante para o espectador.

Quanto aos cenografos, ou como denomina Anna Mantovani, “cenografos-
pintores”, apenas dois homes aparecem, na imprensa local, conspasséyeis pelos
cenarios dos espetaculos do grupo teatral da Unido Operaria. Bmmeie, Otavio
Brito, que elaborou o cenério para a p€gda a Boca, EtelvinaApresentada em 1931,
com direcéo de Roberto Riffa.

O outro nomeQscar Schmidtdesponta, a partir de 1933, como sendo 0 Unico
responsavel pelos cenarios dos espetaculos do grupo teatral daQpeidoia. Os
jornais locais eram lacénicos com relagdo ao trabalho ceicagréifssem espetaculos
de amadores locais ou de companhias profissionais excursionand@adpolis. Isso
ocorria devido a relativa pouca importancia que o cenario tinha, entaay panjunto

do espetaculo. O cenério era considerado um acessério a mais pgrar am

1 MANTOVANI, Anna. Cenografia. Sdo Paulo: Atica, 1988, p. 82, 21 e 22.

% 0 incidente ocorreu no espetacAldogra de Horacio Nunes Pires, apresentada em julh®4@, ho
teatro da Unido Operaria, com dire¢cdo de DeodédigaD

2L A Pétria, Florianépolis, 19 de janeiro de 1931.
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espetaculo, e ndo como uma arte que explicita e revela a céoceptgtica do
espetaculo.

Para auxiliar na movimentacao dos cenarios e atuar nos bastidaeagrdpo
grupo teatral da Unido Operéria contava com o apoio de trés maquinistas, cujs-nome
A. Silva, P. Gallicielli e C. Costa — aparecem no joibia e Noite de 22 de junho de
1939, na montagem do espetaddklena

Outra pratica bastante utilizada pelo teatro profissional ® guepo teatral da
Unido Operéria, também, adotou, foi o0 uso de méveis e objetos emprest@#doso
comércio local para compor o cenario de seus espetaculos. Heta fo@noticiada
peloDia e Noite de 22 de junho de 1939, para o espetddelena cujos moéveis, para

a composicao do cenario, foram cedidos pela Fabrica Schlemper.

Foto do elenco do espetacélonéeou Assassino pelo Amotde Adolfo Dennery. Banco de
Imagens/Fundacado Franklin Cascaes. Florian6polis.
Na confeccdo dos figurinos de seus espetaculos, 0 grupo teattalida
Operaria, também, se espelhava no “modelo”, que emanava para o amagdori
advindo do teatro profissional brasileiro. Tinha, entédo, o figurino “o sgnpapel de

caracterizador encarregado de vestir o ator de acordo com a vdhasgim de uma

22 Seguindo a enumeracdo colocada na foto: (1) N{@gina Linhares Soika; (3) Iraci Silveira; (4)
Vanda Natividade; (5) Claudionor Lisboa — Pito; (8glena Maestri; (7) Carlos Bicocchi; (8)
Mercedes Ortiga Lopes; (9) Teodorico Ortiga; (1@)alOrtiga; (11) Deodosio Ortiga; (12) Lourdes
Cardoso da Fontoura; (13) Jo&o Palmeiro da FontdiMd Oscar Schmidt; (15) Irineu Cunha; (16)
Mario Schmidt; (17) Orildo Lisboa; (18) Agostinhdvg; (19) Cabral; (20) Cunha. A fotografia acima
€ um registro do elenco déméeou Assassino pelo amoguando da inauguracdo do “Torredo”, em 29
de abril de 1944. A fotografia mostra o palco eatiges com as vestimentas para o espetaculo. Foto
cedida para Vera Collaco por Ina Linhares Soika.
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condicdo ou de uma situac&3"N&o era uma pratica comum no teatro profissional
brasileiro, até 1948, elaborar figurinos especificos para cada npeta@#o. Da
mesma forma que acontecia na elaboracdo dos cenarios, os figtambgem, eram
confeccionados a partir do aproveitamento dos resquicios de espetatelmses, 0
que demonstra a auséncia de preocupagdo com a unicidade do conjunto que
caracterizava, entao, a pratica cénica no Brasil.

A critica teatral de Floriandpolis ndo dava destaque aos figumioss
espetaculos, fossem de grupos amadores ou de companhias profissionais n@uitando
os qualificava de bonitos, exuberantes ou pertinentes. O pouco, ou nenhura, espag
dedicado nos jornais aos figurinos dos espetaculos reflete a “poucdaineiesr que
este elemento cénico tinha na composicao geral da cena, sendopgsaiopara vestir
0 ator e ndo como parte significante do espetaculo.

Sobre os figurinos dos espetaculos da Unido Operéria, foi possivetaleva
alguns dados através dos depoimentos de integrantes deste grupo. Ineés | Suiled,
ao recordar de sua personagem na pecuas Orfascoloca o seguinte: o figurino era
a “carater. Eu era camponesa, e a outra também, eram camp&ugzss mesmo de
camponesas, lencinho amarrado. Eu tinha trangas, que era da minha timhgue
cortado os cabelos e eu fiquei com as trancgas, entdo eu faziaezlpsrdom trangas”.
Outra descricao de figurino foi dada por leda Ortiga que descretr@je utilizado por
Jani Castro, quando este fez o papel de fidalgo naRm=szs de Nossa Senhora

O Janni Castro usava uma roupa que dava mesmo a impresséa que e
um fidalgo, ele entrou em cena com uma calca azul marinho, uma
bota, a calca por dentro da bota, uma camisa de seda, de punho [...] ele
usava uma costeleta, os cabelos bem para tras, bem brilhoso, [...] um
chicott(a)z?a mao, chicote de couro, bonito, ele chegava e batieotechi

na mad.

Sobre como compunham os figurinos para os espetaculos, Ina Linhares Soika
Claudionor Lisboa observaram: “Tinha muita coisa la na Unido Opef@heio de
roupas. Eles arranjavam, as pessoas doavam muitas roupas. cagpgas tinha |3,
tinha muita coisa la. E quando queria coisa melhor, a gente pediastadpr E o

pessoal emprestava”.

Z PAVIS, PatriceDicionéario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999, p. 168.

24 Entrevista com leda Ortiga e Julia Ortiga, filhameilher de Deodésio Ortiga, respectivamente,
realizada por Lilian Schmeil e Solange Rocha, e@418Biblioteca da Fundacdo Franklin Cascaes.
Floriandpolis. A peca encenada draonardo, o Pescadodanni Castro atuou na Unido Operaria
desde crianca, em 1931 declamou uma poesia nuivaefedd Unido Operaria.
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Sobre os outros elementos constitutivos do espetaculo cénico — iluminacao e
sonoplastia -, o grupo teatral da Unido Operaria reproduzia na sica peatral, bem
como o amadorismo em geral, resguardadas as devidas diferengé@snieas, de
conhecimento cénico e de recursos materiais disponiveis, 0s mesmedirpentos
adotados pelo teatro profissional brasileiro.

A iluminacdo dos espetaculos no Brasil, até 1943, fosse profissional ou
amadora, tinha por objetivo apenas iluminar um espaco escuro, tendoungaa f
simplesmente decorativa. A iluminacdo, de uma maneira gerdgigraom o uso de
luzes de ribalta, gambiarras e tangdes.

Quanto a sonoplastia, ou seja, a reconstituicdo artificial de ruiddsjaa
Operaria fazia constante uso de sons vindos dos bastidores. Sobre aopdedsgQés
nos bastidores do teatro, Waldir Brazil lembra: “A sonoplastia tadempo. Vamos
dizer, uma cena de tempestade, entdo rolava-se uma bola de fesesoath@ e a
gambiarra piscava para fazer relampago”. A sonoplastigredaizida por contra-regras
usando todo tipo de apoio/imaginacédo possivel para criar o “cliara’ @ cena. Geni
Silveira atuou inUmeras vezes, conforme declarou na entrevista, ootna-Kegra nos
espetaculos de Deoddsio Ortiga.

Nos espetaculos da Unido Operaria empregava-se, também, muisica.ao vi
Neste caso a musica tinha por funcdo criar a atmosfera corresfradeituacao
dramética, atuava, portanto, como musica de fundo. A musica podraptte do
espetaculo, ou ser utilizada nos intervalos dos atos ou, ainda, intpgogramacao da
noite com shows musicais.

Como se pode perceber, do acima exposto, o grupo teatral da Uni@oi®per
fazia um grande esforco para produzir espetaculos de “boa qualigageSsuia um
certo dominio da carpintaria cénica. Espelhando-se no teatro almealoou no teatro
profissional que se apresentava em Floriandpolis, o grupo teatral da Operaria

conseguiu, durante vinte anos, produzir bons espetaculos para seu potencial espectador.

A COMPOSICAO DA PERSONAGEM

Uma das caracteristicas das producdes teatrais brasilsras, ja exposto
anteriormente, era a extrema rapidez no processo de construg@petaculo. Para

poder acompanhar este ritmo veloz, os atores dispunham de algunsit@eme
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facilitadores para seu trabalho na composi¢cdo das personagem®ntaisos papéis
correspondiam a tipos convencionais — o cinico, o cémico, o romantico, a gaé&, o

pai, a mocinha, etc. —; 0s atores se especializavam em uhetdos tipos; compunham

suas personagens a partir de suas caracteristicas exteriores, com meefemecidos

pelo texto, pelo ensaiador ou imaginados pelo ator; e, ainda, podiam contar com a ajuda,
imprescindivel na maioria das vezes, da figura do ponto, que os auxjliawalo
esquecia a fala ou a marcacéo de cena.

No teatro amador, também, era uma pratica comum o ator entraena sem
o dominio da personagem e de suas marcac¢des cénicas. Claudidua 168 a
seguinte descricdo de sua estréia no palco da Unido Operariaama pege Grande
“sopraram para mim. Um me empurrava para ca, outra para la Ibadi Silveira [0
ponto] soprava. Eu batia palmas, s6 na palma [para esconder quebisatazar a
cena], quem estava perto de mim soprava”.

O ator amador, portanto, reproduzia, na composi¢do de sua personagem, O
procedimento adotado pelo ator profissional, e apoiava-se também nos mesmos
elementos facilitadores. Este processo foi confirmado pelos depoindestasores que
fizeram parte do grupo teatral da Unido Operaria. Waldir iBedizmou que né&o
decorava o texto, “eu tinha muita facilidade para ouvir o ponto”. Solirpoode
personagem que gostava de representar, comentou: “me espeeiaizgldo, em
cinico. Eu era especialista”. Ja Claudionor Lisboa comentou quea@tacfiar a
personagem: “Pelo papel sabia o que é que ele tinha para fazera®inico eu fazia
cinico, fazia o cébmico, mudava a voz, mudava o estilo”. Ina Linhares Swnikdunha a
personagem ao decorar o texto e depois, comentou, “tinha o0 ponto”, e &enagaca
personagem”.

O trabalho do ator se resumia a decorar o texto e dizé-lo cama
desenvoltura; memorizar as marcacdes e ser “natural” era; @ncaracterizar,
minimamente, a personagem. Neste tipo de trabalho o preparo corporalr chd@
possuia lugar de destaque na composicao da personagem. E para solocaimeento
esse processo sempre era possivel contar com a figura do ponto,ayaecatao um
regente da cena que realizava as corre¢coes dos problemas no momento deig@ia. exec
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APRESENTANDO O ESPETACULO

Para viabilizar a apresentacdo do espetaculo teatral, constagdods o0s
procedimentos acima relatados, era imprescindivel a presenca do petdo. E
“personagem”, que ficava fisicamente oculta da platéia, exercigortante papel de
maestro da cena. Digo fisicamente oculta porque muitas vezeszseaavido audivel
pela platéia quanto pelos atores em cena. Exemplos desta situpgiod» faltam nas
criticas sobre os espetaculos apresentados por companhias prossiopelos grupos
amadores: “o ponto esqueceu-se de que n&do era ator, mas, simpleggmeite Ou
ainda “o ponto, sr. Rodolfo Bosco, deixou-nos surpreendidos. Tao habituados estamos
aos altos brados de outros seus colegas, que francamente adméiramaseira
habilidosa por que conseguiu fazer-se ouvir pelos atores, sem incomodar aPlatéia”.

No grupo teatral da Unido Operaria, a partir de 1934, esta funcao foi
desempenhada, quase que exclusivamente, por Iraci Silveira. Outraquneraparece
como ponto numa das pecas deste grupo é o F.J.da Cunha, em 1939. Todos os
entrevistados — elenco da unido operaria — se recordam de IksgraScomo um
excelente ponto. Como observa Waldir Brazil, “o0 ponto € uma espedalidgessoa
precisa apontar para vocé, soprar para vocé, mas num determinagleetoocé ouca e
a platéia nao. Iraci, por exemplo, que era a cunhada de Deodésio, era daponiéo,
era um ponto excelente”.

Nas criticas, publicadas nos jornais locais, sobre os espetaculgsujpo
teatral da Unido Operaria, se comentava, também, o trabakovdésdo pelo ponto.

“O ponto esteve a cargo de Iraci Silveira. A principio nem se squbele existia, mas
depois, para infelicidade sua, entraram os atores sem estaitmfamiliarizados com
a peca, e o ponto comecou a arranhar. Contudo a culpa recai sobneoisaai platéia

ndo quer desculpas e ndo sabe da situacéo dos artistas ef{ cena”.

50 Estadq Florianépolis, 5 de novembro de 1924. CriticaespetaculdAs Noras de Madame Brionne
de Abel Hermant e Paulo Gueridon, apresentado atrd dlvaro de Carvalho pela Companhia Maria
Castro e Antdnio Ramos, no dia 4 de novembro dd.192

%6 A critica do jornaRepublica, Florianépolis, de 19 de fevereiro de 1927, seri@fao trabalho do ponto
no espetaculdNdo se Mexade Clementino Brito, apresentado no Teatro AlvdeoCarvalho pelo
grupo amador local — Grupo Particular Recreio Dtaroa

%" Diario da Tarde, Floriandpolis, 12 de junho de 1944. A criticarsferia ao espetéaculoeonardo, o
pescadorApresentando no Teatro da Unido Operaria, com d@lirele Deoddsio Ortiga.
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A INTERPRETACAO DOS ATORES/ATRIZES

Como o ator dispunha de pouco tempo para compor sua personagem e poucos
ensaios para dominar a cena, 0 “seu trabalho criador s6 se maaif@staerdade no
momento em que se punha em contato com o publico. [...] O ‘caco’, as frases enxertadas
com maior ou menor habilidade [...] faziam parte das regras dbjdgsta afirmativa
de Décio de Almeida Prado era verdadeira também
para os grupos de teatro amador, como o da Unido
Operaria. Sobre este assunto, 0s atores que
integraram 0 grupo assim se manifestaram: “era
uma coisa engracada, quando eu era mogo, eu tinha
vergonha, era encabulado, mas subia no palco e
acabava toda minha vergonha, acabava o
encabulado, ndo tinha nervoso, ndo me benzia, eu
me sentia muito a vontade”. (Claudionor Lisboa —

Pito). “O negocio era ali na hora mesmo, no palc- Waldir Brazil

Desenho de sua esposa Ivone Catéo.

(Ind Linhares Soika). “Isso é engragado, iSSO ¢ Fotografia Vera Collaco.

em mim, iSso jA nasceu em mim, entrava em cena, eu nagieaexeu vejo, neste
tempo todo em que trabalhei ai, eu vejo pessoas,
MOcOos, muito mais jovens que eu, de uma época para
ca, ficar em bananeira, fazer coisas pra se concentrar e
eu estou ali, mas eu sou Waldir Brazil, aqui (entrando
no palco) sou o personagem”. (Waldir Brazil).
No contato direto com o espectador, 0

desempenho intuitivo dos atores ia adquirindo forma e
sendo aperfeicoado. “Ali testavam amiude a reagédo do
publico e acabavam por moldar os seus papéis, segundo

0 gosto do publico, iam melhorando suas ‘chaves’ de

lvone Cat3o Brazil interpretacdo que ‘funcionavam’ cada vez mais, para um

Foto cedida bor Waldir Bra. yppjico  quase cUmplice de suas personagens

% PRADO, Décio de Almeida. Teatro: 1930-1980 (ensdé@ interpretacdo). In: FAUSTO, Boris
(Direcdo).0O Brasil Republicano. Tomo lll. 4. v. cap. Xll. Sdo Paulo: Difel, 1984,530.
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simpaticas™®

O fato de os atores mal conhecerem o teor inteiro das pecas,cpopoa,
especialmente, aos atores com maior dominio do palco, um alto gnaprdeisacao
durante os espetaculos. Sobre o processo de improvisar diretamemeanaValdir
Brazil relatou a seguinte passagem: “Me¢erventor trabalhava também o Demerval
Rosa, ele fazia o gala [...] n0s dois em cena, entdo quando eu ctateacem ele, nos
saiamos completamente do texto, no ponto estava o diretor CarloshBicoera o
ponto e o diretor — eu e 0 Demerval saiamos completamente de tebedd embaixo:
‘seus filhos da puta eu largo esta merda aqui e vou embora”. Clautisboa lembra
gue “a Iraci ficava louca, batendoa negada todinheprovisando”.

Deste ator que mal conhecia a peca inteira e cuja
maioria ndo decorava suas falas, que improvisava e
enxertava acdoes e palavras ao texto, se exigia, como
atributo de uma boa interpretacdo, a “naturalidade e a
franqueza em cena’. E facil perceber os limites dessa
sinceridade, considerando os textos melodramaticos que
eram montados e as técnicas de interpretacdo empregadas
pelos atores.
A interpretacdo dos atores, desde a implanta~-=-

In& Linhares Soika
do teatro realista no Brasil no século XIX, se baseave Foto cedida por Ina Linhares

principio da naturalidade em cena, banindo do palcc <. Sola
exageros da interpretacéo romantica. Ser natural em ceifecaiga ter a voz, os gestos
e 0 andar naturais, extraidos do cotidiano, da vida real. Como consaqdésia
exigéncia — uma “interpretacdo realista” -, combatia-se quanaooss dirigiam 0s
seus “apartes” diretamente para o publico. Os “apartes” devéuigcionar como um
monologo do ator, consigo mesmo. “Os atores ja ndo se dirigem tasiwvateente ao
publico, antes fingindo ignora-lo, dando-lhe por vezes as coStas”.

Os criticos teatrais de Florianépolis compartiihavam deste mésredo”

estético, e ao analisarem o trabalho dos atores procuravam daqudesas

29 SILVA, Armando Sérgio ddJm oficina de atores a escola de Arte Dramaética de Alfredo Mesquita.
S&o Paulo: Editora da Universidade de Sdo PauB8,p924.

% PRADO, Décio de Almeidaistéria Concisa do Teatro Brasileira Sdo Paulo: EDUSP, 1999, p. 78.
Ver também: FARIA, Jodo RobertO.teatro realista no Brasit 1855 — 1865. S&o Paulo: Perspectiva,
1993, p. 122.
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interpretacbes que se pautavam pelo caminho da naturalidade. Nocidep€&ta
Visconde de Rosa Brancde J. Vieira Pontes, do elenco do grupo teatral da Unido
Operaria, mereceu destaque a interpretacdo de Fanny Medpimsaleém de boa voz,
tem outras qualidades de que nao se prescinde no palco; boa gggiicidgando as
cenas com naturalidade e certa gré&¢a.mesma qualidade foi realcada no trabalho de
Ivone Catdo, no papel de Helena: “mostrou possuir apreciaveis doisscas,
interpretando o papel com muito desembarago, com muita naturalid&ehelofaom
precisdo, clareza e emotividad?”.

A naturalidade na interpretacdo dos atores devia leva-los a esgusattia e
a encarnar o papel emocionalmente. A critica teatral Iguaitava as interpretacdes
que se desviam destes procedimentos.

Jani Castro, que interpretou o Visconde. [...] Teve uma falha no
comeco. Psicologicamente foi a de lembrar-se, algumas vezesa de
propria personalidade e de apresentar alguns gestos seus, @mque na
devia, pois, o artista quando aparece em cena nao é mais ele, € o
personagem que vai representar. [...] Teodorico Ortiga [...] para o fina
deixou a desejar, mas € facil de corrigir porque o que mdisese
acentuou foi o de estar constantemente vendo a platéia. [...] vélo de
dirigir-se as pessoas da platéia, mas para o ar, para o tetop par
ambiente’

A critica estava solicitando ao ator que respeitasse a &paréde”, ou seja, a
parede imaginaria que separa o palco da platéia, caractedistion teatro que se pauta
pelo ilusionismo cénico e por uma interpretacéo realista.

Os atores do grupo teatral da Unido Operaria foram crescandsua
capacidade interpretativa ante o olhar da critica teatrala@mopolis. No inicio os
jornais locais se referiam as interpretacdes dos atores senum “a melhor que se
pode esperar” ou “a interpretacdo foi dada a contento”. A pietit934 os atores
passaram a serem qualificados de “habilidosos”, “possuidores de gtamdeio do
palco”, ou, ainda, “reputados amadores”. Em 1937 o jornal IBeglublicafaz a
seguinte critica: “O desempenho das pecas foi simplesmentstralhd...] Antonio
Vieira Machado, Fanny Medeiros, Deodésio Ortiga, Carlos Bicoeddurval Sabota,

31 0 espetaculo foi dirigido por José Fiorenzano.espntado entre 16 e 30 de janeiro no teatro daoUnia
OperariaRepublica, Florianopolis, 31 de janeiro de 1934.

%2 Critica sobre o espetaculteleng de Horacio Nunes Pires, apresentada pelo grugicakela Unido
OperéariaA Gazeta Floriandpolis, 27 de junho de 1939.

% Critica feita ao espetaculeeonardo, o PescadoApresentado pelo grupo teatral da Unido Operéria.
Diario da Tarde, Florianépolis, 12 de junho de 1944.
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encarnam o0 génio da arte de Talma. Sdo senhores dos seus pdsfiéea de

verdadeiros recursos na arte de representar. E admiravel a técnica gossies®*

IMAGENS DE UM ESPETACULO

Cena do espetaculve Maria no Morro Com o grupo teatral da Uni&o Operdria.

Através da fotografia acima se pode perceber o trabalho de @amagena,
realizado por Deodésio Ortiga. O ensaiador trabalha com linhas pata o nicho onde
esta a Virgem Maria ladeada por dois anjos, e linhas diagonaitemusmmo ponto de
fuga a imagem da santa. Para caracterizar uma cena dedadegoguUplica as
personagens estdo ajoelhadas. O chapéu foi retirado da cabecahares etdo
direcionados para a imagem sagrada. O homem proximo a saetgacama muleta, é
uma personagem cega, €, COm as maos unidas numa prece, parecmpédraca’ a
Virgem Maria. As posturas fisicas das personagens, sua gestaali@aonstram uma
interpretacdo “natural” em cena, este gestual poderia sentesxdo no cotidiano, nada
havendo de exagero na sua posi¢cdo ou nos gestos. Os atores egsii&iriendos na

% Comentario feito aos espetaculBasar para Morrer de Affonso Gomes, ®s Milagres de Santo
Antdnio. Apresentados pelo grupo teatral da Unidao OperBegublica, Floriandpolis, 4 de maio de
1937.

% Cena do espetaculve Maria noMorro. Drama sacro de Deodésio Otiga, encenadde @utubro de
1949, no teatro da Unido Operaria, com o grupoadassociacadcO Estado Floriandpolis, 11 de
janeiro de 1983. Interpretaram estes personageda: Ortiga fez a Virgem Maria; Teodorico Ortiga
fez o cego/mendigo; Claudionor Lisboa o outro homearia Conceicao e Julia Ortiga fizeram os dois
papéis femininos desta pe@iario da Tarde, Floriandpolis, 17 de agosto de 1949.
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cena, ha uma preocupacao de ndo se aproximarem demais uns dos outros e com iSso nao
encobrir a cena para o espectador.

A cena é limpa, sem teldo de fundo, sendo composta pelo nicho, elevado do
chdo e um tronco seco de arvore, pintado, que esta ao fundo, a estupedeo. A
fotografia captou, também, um pedaco da caixa do ponto, a esquerdapgtonuma
caixa, a direita, aparentemente sem ligacdo com a cena.

Os figurinos foram elaborados de modo a caracterizar a sastamgos com
“roupas celestiais”, no uso da cor branca, asas e véu. As dpera@agens usam

roupas comuns, mas todas vestidas com o decoro que o momento exige.

Outra cena déve Maria No MorroAqui se percebe que a rotunda colocada ao fumdo te
a forma de semi-circulo. Cliché retirado do jornal
A Gazeta Florianépolis, 6 de outubro de 1949.

O cenario, da foto acima, ainda é o mesmo da foto anterior. A tomada da
fotografia procurou centrar-se na cena do palco, onde aparewes a¥irgem Maria e
uma devota orando ou pedindo algo a santa. A marcacdo da cena admEsITES
linhas da fotografia anterior. Linha reta, para o nicho com a salnthaediagonal para

a devota, tendo como ponto de fuga a imagem da santa.
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Cena déAve Maria no MorroCliché do jornalD Estadq de 6 de outubro de 1949.
Segundo o jornal esté fotografia registrava umacdaas culminantes da peca.

Na cena acima o ensaiador trabalhou com duas linhas diagonais, tendo como
ponto de partida a personagem — o mendigo — sentada a esquerda do palco. A
personagem feminina oferece ou da algo ao “mendigo”. O horogmatras, esta com
o chapéu na mdo como numa postura de respeito. O cenario mudou, agoeaparec
teldo pintado representando uma floresta. Mas a cena é limpapmbjeto no palco é
0 “banco” onde esta sentado o mendigo/o cego.

DIVULGACAO E PROMOCAO DOS ESPETACULOS

A bandeira da Unido Operaria funcionava como um cédigo de comumiaaca
publico de que haveria espetaculo no seu teatro. Os entrevistadosufdiaimmes ao
recordar esta forma de divulgagédo, segundo eles, quando a ban@deaahesteada na
frente do prédio, durante o dia, era o aviso para o0 publico de que a noite haver
espetaculo no teatro da Unido Operaria.

Mas, além deste instrumento, a Unido Operaria também divulgana
espetaculos através dos jornais locais. O 1° secretario encaniohaspondéncia aos
jornais, com convites para o espetaculo. E, a imprensa normalredaaspresente ao
teatro. Um jornalista local ao divulgar um espetaculo da Unidcd@aeromentava no
final da matéria, do jorndRepublica de 6 de maio de 1937: “A gente se sente bem
guando na platéia da Unido Operaria, assiste um dos trabalhos lévadoa pelo

Grupo Teatral ‘Jodo Dal Grande Bruggemann”.
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Outro mecanismo adotado pelo grupo teatral da Unido Operaria, palgadiv
seus espetaculos, era o de utilizar as vitrines das lojesrciam da cidade, tal como
ocorreu em 1933: “Na vitrine da Confeitaria do Chiquinho, acham-se egposta
fotografias, demonstrando algumas cenas do programa a sentgaes®je & noite®
Usar as vitrines das lojas comerciais da cidade, para &otpgrafias dos espetaculos,
com o fim de divulgacdo, era, também, uma pratica utilizada tants geupos
amadores da cidade, como pelas companhias profissionais que aqui se apresentavam.

A venda dos ingressos para os espetaculos podia ocorrer na propraasede
Unido Operaria, no teatro antes da apresentacdo, ou ainda em logEi@isnda
cidade. Como informava o jornal locRepublica de 20 de outubro de 1934: “os
altimos ingressos se acham a venda nas joalherias Mullatlg”GO publico podia
dispor de localidades numeradas ou néo, o preco, contudo, ndo mudava. Qomaprar
cadeira numerada significava, para o publico, conseguir uma lo&lizaglhor no
teatro para ver o espetactdloQuando o espetéculo era realizado em beneficio de um
sécio adoentado, invalido ou para uma vilva, competia ao interessado vender 0s
ingressos.

O preco do ingresso era, normalmente, de 1$000. Nas festividades de 1° de
maio e em 17 de setembro, o ingresso custava $200. Antes de emt¢emaorada de
um espetaculo o grupo oferecia apresentacdes também no valor de $200, constituindo-se
no que Claudionar Lisboa denominou de “sessao pao-duro, era porque pagava pouco.
Entédo todo o dia a gente levava uma peca daquelas, que nos tinhamos ESGRM a
preco mais caro era 1$000".

O elenco da Unido Operéaria ndo era remunerado por seu trabatat teat
artistas “renunciam a qualquer provento cooperam e concorrem gHEROgesso da
veterana U.B.R.0* Quando muito realizavam sessées em seu beneficio, direito que
Ihe era assegurado pelo estatuto da associagao, ou ainda podiatorficarrenda da
bilheteria quando realizavam espetaculos fora da sede.

A grande maioria das apresentacdes se dava na 62 feira ou do. d9dha,

podia ocorrer em qualquer dia da semana, especialmente, quando eraceirtesefO

% A Patria, Florianépolis, 12 de outubro de 1933.

37 «A diretoria daquela associacdo fez cientificarpaiblico que as localidades numeradas ja se acham a
venda, na sede social, ao preco de 1$000 cada Diaa&. Noite Floriandpolis, 16 de marco de 1941.

¥ Diario da Tarde, Florian6polis, 9 de maio de 1944.
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grupo teatral da Unido Operéria também realizava “matinéeJatas especiais como

o natal, destinadas, especificamente, as criancas nos domingos*a tarde.

Um ato variado. A figura n.° 5 & Deodésio Ortigagresentando um caipira,
numa mistura de show e esquete cdmico. Banco dgelmsé-undacéo
Franklin Cascaes. Florianopolis.

A partir de 1933 o0s “festivais”
apresentam uma programacao menor, podendo
ser constituido de duas pecas, de pecas e atos
variados, como por exemplo, com apresentacdes
de shows musicais ap0s o espetaculo teatral. Ou,
ainda, em datas especiais, além dos espetaculos
podia ocorrer uma palestra ou discursos, a
exemplo do que ocorreu a 13 de maio de 1933.
“A primeira parte constara de pequenos discursos
feitos pela nossa colaboradora prof2 Maria

Antonieta de Barros (sic) e pelo poeta tenente
Um ato variado 40
Banco de Imagens/Fundacdo  lldefonso Juvenal®.
Franklin Cascaes — Florian6polis.

%9 Em 24 de dezembro de 1933 foi apresentada aRieg& em ApurosComédia em 1 ato, representada
pela parte infantil do elenco da Unido Operariadb#\p espetaculo teve distribuicdo de brinquedos e
bombons as criangas, e mais um show mugicBitria, Florianépolis, 20 de dezembro de 1933.

“0 Republica, Florianépolis, 13 de maio de 1933.
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SINTONIA ENTRE PALCO E PLATEIA

Havia no teatro da Unido Operaria uma afinidade/cumplicidade emalco e
a platéia pelo fato deste teatro ser realizado no ambito deronitaifamiliar e de
conhecidos. A platéia era formada por populares, trabalhadores e seus fammilidoes
dos quais aparentados, amigos ou, ainda, colegas de trabalho, dostare®sjue
apresentavam os espetaculos.

Nos comentarios da imprensa local, sobre esta pratica tegaatca, com
relativa freqiéncia, observacdes sobre quem era o destinatario glotkste teatro.
Como noA Gazeta,de 7 de dezembro de 1934: “Representando dramas puramente
familiar, o que atesta o interesse e esforco dos seus diretarégm servir 0 n0Sso
operariado com um educativo divertimento. Seus pre¢os populares dao npargem
gue todos possam assistir”. Ou, lBstadg de 7 de abril de 1945: “teremos novamente
os festivais artisticos da Unido Operaria, que sempre ajesnde assisténcia a sede
social, pois € la o unico lugar onde a gente pobre pode as$isigtes de arte teatral”.
A imprensa local definia e delimitava a quem se destinavarprafialmente esta
pratica cénica, com isso direcionava, através de seus elogibs geatro, que o0 mesmo
nao era uma diversdo e um espaco a ser ocupado pelas densEs sladais de
Floriandpolis, a ndo ser numa acao de beneficéncia para auxiliembathadores da
cidade, quando se faziam presentes representantes oficiais,cd®m “altas”
autoridades dos governos estaduais e municipais.

Sobre o publico que compunha a platéia deste teatro as pessoasejue del
participaram como atores/atrizes também afirmaram quesesteomposto da “classe
operéaria”, diz Waldir Brazil. “Pela classe social mais pequemais pobre, de

periferia”.

Platéia da Unido Operéaria em dia de espetaculo
Banco de Imagens/Fundacéo Franklin Cascaes — iriquadis.
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Como se pode perceber na foto acima, o publico era constituido paagamil
inclusive com a presenca de criangcas muito pequenas. Fato justgeladmoralidade
dos espetaculos ali apresentados, espetaculos que a imprensieharalnava como
“familiares” e morais. Os homens aparecem engravatadosnallsres bem vestidas,
ou seja, apesar das dificuldades enfrentadas pelos baixos salérivabalhadores,
certamente com grande esforco, procuravam apresentar-se comiadégmos seus
eventos publicos.

A imprensa local faz referéncia, com freqiiéncia, a um grande p(ioksente
aos espetaculos da Unido Operéria, ressaltando sempre “a grssid&naia”,
“enchente de pessoas”, “a casa literalmente cheia” “umaté&ssa que lotou por
completo”, “repleto de operéarios e suas familias”. O que levavaugoga reprisar
inUmeras vezes 0 mesmo espetaculo para atender ao seu publiccardaeiavia ser
bastante significativa, tanto que constava do estatuto da associacatesgas
programas serao reapresentados tantas vezes quantas forem pegeisassisti-la a
totalidade dos socios e suas familias”.

A platéia da Unido Operaria era bastante agitada eciparite. Segundo a
imprensa local a platéia se manifestava através de “faafausos”, “muito
aplaudindo”, “fartos e prolongados aplausos”. A participacdo podia serfonais“A
enorme assisténcia que enchia literalmente o teatro aplaudiegeeaantacéo e atenta
aos lances de grande emocao, chamou a cena os interpretes da empe{gateatral

que foram recebidos por estrondosa salva de pafthas”.

FECHANDO O CICLO

No final da década de 1940 houve um acentuado declinio nas atividades do
grupo teatral “Jodo Dal Grande Bruggemann”. Na imprensa logadsta de 1949,
aparecem poucos anuncios ou criticas de seus espetaculos. Se o gru@i9em
apresentava uma descontinuidade em suas atividades, com a morteldgd@otiga,
a 19 de fevereiro de 1951, ocorreu uma acelerada desarticulacdo de suas atividades.
ApOs esta perda, 0 grupo teve uma curta sobrevida, tanto que em outubro de
1951, numa tentativa de manter a sua estrutura organizativa, apresesfiriacudo
Choro ou Rio?Mas, a iniciativa ndo gerou o efeito esperado, seja pela auséncia

“! Diario da Tarde, Florianépolis, 29 de outubro de 1943. A peca gupaigou a platéia foErro
Judiciario ouO Louco da Aldeiade Baptista Diniz.
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agente estimulador, representado por Deoddsio Ortiga, ou, ainda, porqueos j&
eram outros; e o teatro da Unido Operaria foi perdendo suacigieita como atividade
de convivio social entre os associados, e foi sendo trocada pel@acogena partir de

1952, foi implantado no teatro da Unido Operaria.



