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Recentemente lancado pela Editora Perspectiva, o Dicionario do Teatro
Brasileiro: temas, formas e conceitos' é uma obra fundamental e sem similar no
mercado editorial brasileiro, pois coloca a disposicdo do leitor mais de duzentos
verbetes que, sem duivida, auxiliardo pesquisadores e todos aqueles que se interessam
pelo teatro no Brasil.

Com efeito, ele ocupard um lugar central nas reflexdes a respeito da propria
histéria da pesquisa teatral, ao demonstrar a amplitude de questdes e debates
concernentes ao fazer teatral, assim como por evidenciar, de bom grado, que o nosso
teatro congrega ndo s atores, cendgrafos, diretores, dramaturgos e espectadores, mas
também um percurso estético extremamente singular.

Um projeto de tal magnitude contou com a coordenagdo de J. Guinsburg, Jodo
Roberto Faria e Mariangela Alves de Lima, cujos nomes dispensam maiores
apresentacoes. Mariangela Alves de Lima j4 inscreveu seu nome na histéria de nosso
teatro como uma de suas mais importantes criticas. Jodo Roberto, por sua vez, tem
associado a sua trajetéria um sério trabalho de pesquisa como historiador do teatro. Por
outro lado, J. Guinsburg, tendo contribuido com a formacao de algumas geracdes de
pesquisadores e artistas, possui inquestiondvel capacidade de suscitar e estimular o
gosto pelo debate. Nao bastasse isso, hd mais de quarenta anos estd a frente de uma das

mais conceituadas editoras do pais, que deu as artes, em geral, e ao teatro, em particular,
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seja pela traducdo de titulos fundamentais para a histéria da cultura, seja na edi¢do de
jovens e renomados pesquisadores brasileiros, um catilogo rico e diversificado.

Todavia, para além da coordenacgdo, € imprescindivel ressaltar a qualidade da
equipe de colaboradores. Dentre eles, vale recordar a presenca de Neyde Veneziano,
reconhecida estudiosa do nosso Teatro de Revista e de Luiz Fernando Ramos, autor de
escritos singulares sobre a “rubrica como poética cénica”. Renato Cohen (1956-2003)
que marcou 0 seu nome com investigagdes extremamente proficuas sobre o teatro
contemporaneo e as vanguardas teatrais. Nao devemos esquecer de Silvia Fernandes,
cujos trabalhos seminais sobre Grupos Teatrais (1970) e o encenador Gerald Thomas
deram-lhe merecido reconhecimento, € de Ingrid Dormien Koudela, que dispensa
maiores apresentacdes, dada sua relevancia na area de Teatro-Educacdo e eximia
conhecedora da obra de Bertolt Brecht.

Ja no que diz respeito a composicdo da obra, propriamente dita, é oportuno
destacar o didlogo inspirador com Dicionario de Teatro (Patrice Pavis, Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1999). Entretanto, a medida que a aclimatagdo de géneros/
conceitos, assim como o reconhecimento de formas e temdticas especificamente
brasileiras, ganharam amplitude, o Dicionario do Teatro Brasileiro adquiriu uma
feicdo propria e de cardter extremamente singular. Para isso, basta lembrar a presenca
de verbertes como Armorial, Besteirol, Cangoneta, Teatro da crueldade, Esteredtipo,
Melodrama, Peca diddtica, Radioteatro, Teatro tropicalista, Teatro de Resisténcia,
Teatro Independente, Teatro Abolicionista, entre tantos outros.

Nao obstante a originalidade na selecdo dos verbetes, a composicdo dos
mesmos isto €, a maneira pela qual foram abordados no ambito temdtico e conceitual,
traduz o alto grau de complexidade da obra. Por esta razdo, embora o termo diciondrio
possa sugerir um tratamento simplificado e padronizado, aqueles que abrirem as piginas
do Dicionario do Teatro Brasileiro ficarao impressionados com a riqueza tedrica que
cada verbete traz. Na verdade, essa ndao é uma obra para uma rapida consulta. Ela
esclarece e, a0 mesmo tempo, leva o leitor a interrogar-se, deixando sempre em aberto
possibilidades de conhecimento, tanto que ao final de cada verbete ha uma bibliografia
especifica sobre o assunto, ao lado da indicacdo de outros verbetes, sugerindo, dessa
forma, a continuidade da pesquisa.

Evidentemente que a composi¢cao adotada nao pode prescindir da presenga de

uma perspectiva historica. As préticas teatrais ndo foram desvinculadas de seus
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processos de constituicdo. Em outros termos, houve uma constante revisdo do seu
préprio fazer e do legado deixado por outras encenacdes e escritos dramdticos, como
esclarecem os organizadores logo na apresentagao:

Nao se trata, pois, de um diciondrio de termos técnicos, cujos
significados podem ser os mesmos em diferentes contextos
idiomdticos e culturais. O interesse, aqui, estd centrado em temas,
formas e conceitos que abrangem o nosso fazer teatral, na perspectiva
do presente, mas também do seu passado, e no que diz respeito tanto a
dramaturgia quanto i encenagdo.’

Neste aspecto, merece destaque o verbete encenador escrito por Walter Lima
Torres. Em um texto conciso, o autor percorre o significado que o termo encenador
adquiriu ao longo do tempo na Europa, para sé depois tratar dos encenadores
brasileiros. E interessante que, sem se fechar em nenhum contexto, o autor consegue
levar o leitor a uma viagem do passado para o presente, apresentando a historicidade do
termo e o legado deixado por significativos nomes do teatro internacional. Aquele que
1€ o verbete € capaz de perceber que a arte teatral brasileira € tributdria de uma tradi¢ao
constantemente re-elaborada, pois, como bem observa Torres, os encenadores
brasileiros realizam seus trabalhos a partir das questdes sdcio-culturais brasileiras tendo,
obviamente, referenciais estrangeiros.

Depois de apresentar as origens e os significados do termo encenador, a partir
do século XIX na Europa, o verbete se volta especificamente para o caso brasileiro e
destaca experiéncias de diretores em distintos momentos histéricos. Porém, nesta breve
resenha, cabe ressaltar: logo apds tratar dos encenadores italianos, que muito
contribuiram para o desenvolvimento da nossa arte teatral em meados dos anos de 1950
(Adolfo Celi, Ruggero Jacobbi, Gianni Ratto, Alberto D’Aversa, etc.), Walter Torres
salienta que naquela época prevaleceu em solo brasileiro a “oscilacdo constante entre os
espetaculos que sdo montados segundo uma O6tica correspondente as idéias do autor e
espetaculos estruturados segundo um certo teatralismo que busca conferir ao encenador
a autoria da cena”.’

A fim de ilustrar esta passagem, o autor recorre a figura de Ruggero Jacobbi,
que muito contribuiu para a constitui¢do de um trabalho de encenagao brasileira e para a

formacdo de diretores e atores nacionais. Seguindo a linha da criacdo cé€nica, deve-se

2 GUINSBURG, Jacd; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Maridngela Alves de. (Orgs.). Dicionario do
Teatro Brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo: Perspectiva — Sesc Sao Paulo, 2006, p. 7.
3 TORRES, Walter Lima. Encenador. In: Ibid., p. 125.
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ressaltar que Jacobbi foi o responsédvel pela encenagcdao de A Ronda dos Malandros, em
1950, no Teatro Brasileiro de Comédia, em Sao Paulo, uma adaptacdo para os palcos
paulistanos da Opera de trés vinténs de Bertolt Brecht.*

Nesse sentido, a referéncia ao trabalho de Jacobbi nos remete ao verbete
adaptacao, de autoria de Jodo Roberto Faria. Nele, € possivel verificar que este
procedimento esteve presente em diversos momentos da cena teatral. No século XIX,
romances como A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, e O Guarani, de José de
Alencar, ganharam adaptacdes para a ribalta. J4 o Teatro de Arena de Sao Paulo, no
inicio da década 1960, adaptou para a realidade brasileira cldssicos como A
Mandrdgora, de Maquiavel, Tartufo, de Moliere, O Melhor Juiz, o Rei, de Lope de
Vega. No entanto, ¢ a cena contemporanea que tem dado mostras do vigor e da
fecundidade das adaptagdes teatrais, com, por exemplo, os espetdculos do Teatro da
Vertigem como Paraiso Perdido (adaptacdo realizada por Sérgio Carvalho da obra de
John Milton) e O Livro de J6 (Luis Alberto Abreu adaptou para o palco parte do Antigo
Testamento). Além destas referéncias, cabe lembrar que uma das adaptagdes mais
festejadas do teatro brasileiro foi a de Macunaima, de Mario de Andrade, por Antunes
Filho em colaboracdo com Jacques Thieriot, em 1978.

Se os exemplos acima cumprem o papel de destacar a riqueza de informagodes e
a sutileza no tratamento dos temas, no verbete intitulado épico (teatro), de autoria de
Rosangela Patriota, o leitor encontrard uma explicacdo minuciosa do tema e um
tratamento cuidadoso das apropriacdes narrativas pela arte dramatica brasileira. Cabe
destacar que a autora chama a atencdo nio apenas para a importancia dos escritos
brechtianos para o teatro brasileiro, mas, antes de tudo, retorna ao significado de narrar,
demonstrando a auséncia de pureza nos géneros literdrios. Dessa forma, o leitor
inicialmente poderd perceber que elementos épicos sempre existiram na arte dramaética,
mesmo antes de Bertolt Brecht utiliza-los para reforgar a critica social por meio de suas
pecas. Quando trata especificamente do épico no Brasil, Patriota faz a seguinte
consideragao:

Em verdade, buscar essa presenca nos palcos brasileiros envolve dois
niveis de apreensdo. O primeiro refere-se ao campo da encenacdo com
a montagem de textos estrangeiros, tais como tragédias gregas [...],
pecas de Brecht [...], além de intimeros dramaturgos que, em seus

* De acordo com Berenice Raulino, esse trabalho foi a “primeira experiéncia de teatro de inspiracio
brechtiana realizada no Brasil (RAULINO, Berenice. Ruggero Jacobbi: presenca italiana no teatro
brasileiro. Sdo Paulo: Perspectiva/Fapesp, 2002, p. 117.)
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trabalhos, lancaram mao de elementos épicos para a confecgdo de suas
narrativas [...]. O segundo nivel de apreensdo, por sua vez, remete a
presenca de elementos épicos na dramaturgia brasileira. De fato, as
duas perspectivas possibilitam tal discussdo, pois a op¢do por um
texto estrangeiro requer um trabalho de pesquisa, de composicdo de
personagem e de concepg¢do cénica a fim de construir uma cena
épica’

A partir deste apontamento, a autora ressalta diversos dramaturgos brasileiros
que, notadamente, respaldaram seus trabalhos na concepc¢ao de uma dramaturgia épica
como Oduvaldo Vianna Filho, Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri, Carlos Queiroz
Telles, Chico Buarque, Ruy Guerra, entre outros.

E perceptivel, portanto, que a explanacio de Rosangela Patriota evidencia a
auséncia de um referencial tnico no que se refere ao épico. Desse ponto de vista, somos
capazes de aproximar a idéia de adaptacao a de criac@o que ndo se restringe somente na
transposicdo de textos literdrios para os palcos. Sem duvidas, a amplitude produtiva do
teatro brasileiro tornou possivel a revisdo, inclusive de elementos estéticos como o
épico. Seguindo esse raciocinio, ndo podemos deixar de mencionar que a elaboracdo
cénica passa por um procedimento amplo que, em muitos casos, ndo tem o dramaturgo
ou o encenador como componentes Unicos do processo criativo, alids, ela envolve um
circulo de profissionais até chegar ao espectador, o qual, por sua vez, nao atua como
simples sujeito receptor. Deste modo, ao tratar do épico, a autora direciona nosso olhar
para a pratica da criacdo, que € variada e sofre as intempéries do processo historico.

Essas questdes fazem com que voltemos nossa atencdo para outros verbetes
que sdo capazes de nos apresentar uma nogdo geral sobre a grandeza do processo
criativo no Brasil, entre eles destaca o processo colaborativo, escrito em conjunto por
Luis Alberto de Abreu e Adélia Nicolete. Partindo da valorizagdo das multiplas

interferéncias criativas, os autores explicam que o processo colaborativo tem raizes na

criagcdo coletiva® e no trabalho de muitos encenadores da década de 1980. Assim,

3 PATRIOTA, Rosangela. Epico (teatro). In: GUINSBURG, Jaco; FARIA, Jodo Roberto; LIMA,
Maridngela Alves de. (Orgs.). Dicionario do Teatro Brasileiro: temas, formas e conceitos. Sao Paulo:
Perspectiva — Sesc Sdo Paulo, 2006, p. 132-133.

® Escrito por Rosyane Trotta, Criacdo Coletiva é outro verbete que compde a estrutura do Dicionrio,

onde o leitor encontra as principais referéncias desse tipo de elaboracdo cénica na Europa e nos Estados
Unidos e a variedade que adquiriu quando utilizado em solo brasileiro. A aproximacdo com o verbete
processo colaborativo também € lembrada por Trotta que, por sua vez, aponta para a proximidade deste
ultimo com as concepgdes do encenador, ao passo que a criagdo coletiva foi amplamente realizada por
grupos que se mantiveram coesos devido as afinidades pessoais e politicas de seus integrantes.
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demonstram que ao utilizar esse procedimento de trabalho, os artifices do teatro trazem
a cena nao um especifico texto dramdtico ou composi¢des cénicas de um unico
encenador, ao contrdrio, esse processo “é dialdgico, por definicdo. Isso significa que a
confrontacdo e o surgimento de novas idéias, sugestdes e criticas ndo s6 fazem parte de
seu modus operandi como sao os motores de seu desenvolvimento”.’ Certamente, de
qualquer processo colaborativo pode surgir uma encenacdo épica, o que nao significa
que seus produtores tenham, no principio do seu processo de trabalho, o épico como
€scopo.

A riqueza do Dicionario do Teatro Brasileiro ¢ capaz de nos apresentar,
portanto, diferentes versdes de um mesmo complexo, pois, sem se limitar as
predefinicdes que geralmente acompanham os conceitos, o nosso teatro foi se fazendo
ao longo do processo histérico. Dai sua peculiaridade, a qual é muito bem apanhada
pela equipe que compdem o projeto do Diciondrio. Se ainda retornarmos ao épico € ao
processo de criagdo que o torna possivel em diferentes versdes, poderemos perceber que
o Diciondrio ainda é capaz de nos trazer elementos que elucidam e reforcam a
especificidade da criacdo teatral brasileira.

E enriquecedor perceber que no verbete cenografia, escrito por J.C. Serroni, o
leitor pode entrar em contato, mais uma vez, com a idéia de que a criagdo artistica é
capaz de gerar diferentes concepgdes sobre um mesmo tema, pois o autor € claro ao
demonstrar que o significado da cenografia se altera ao longo do tempo conforme as
diferentes apropriagdes que lhes sdo dadas. Assim, a funcdo cenografica de meados do
século XX ndo ¢ a mesma daquela do século XIX, quando a hierarquia dos elementos
c€nicos ndo permitia a aproximacdo do visual ao verbal. J4 com a reavaliacao do lugar
do encenador na pratica teatral e a existéncia dos processos colaborativos, a funcao da
cenografia também ¢é rediscutida, o que possibilita refletir que a mesma pode muito
bem ser um importante elemento no processo de narrativizacdo do espago cénico,
apontando, dessa forma, uma das diferentes nuancas do componente épico na cena

teatral e reforcando a idéia apresentada por Patriota de que buscar o épico nos palcos

brasileiros envolve niveis distintos de apreensao.

Cf. TROTTA, Rosyane. Criacdo coletiva. In: GUINSBURG, Jac6; FARIA, Jodo Roberto; LIMA,
Mariingela Alves de. (Orgs.). Dicionario do Teatro Brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo:
Perspectiva — Sesc Sao Paulo, 2006. p. 101-103.

" ABREU, Luis Alberto de; NICOLETE, Adélia. Processo Colaborativo. In: Ibid., p. 254.
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Diante desses breves apontamentos foi possivel perceber que a leitura do
verbete encenador nos dirigiu a outros temas e, portanto, a diferentes verbetes que
elucidam momentos da producdo teatral brasileira. A partir desse caminho, portanto,
torna-se essencial reafirmar que o Dicionario do Teatro Brasileiro é uma publicacdo
que muito acrescenta as pesquisas teatrais e, por issO mesmo, torna-se uma obra de
referéncia e ndo simplesmente um livro de rdpida consulta que permite a unicidade de
olhar para o nosso teatro. Ao contrario disso, a obra organizada por J. Guinsburg, Jodo
Roberto Faria e Mariangela Alves de Lima propde a multiplicidade e revigora a
pesquisa da arte teatral brasileira, deixando claro que cada pesquisador pode retirar de
suas paginas uma profusdo de conhecimentos que, bem utilizados, gerardo muitos
outros. Por fim, sinceramente, cabe agradecer aos organizadores pela ousadia

editorial/intelectual, desejando a todos uma boa leitura!



