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RESUMO: No presente artigo, problematizamos a obra Pequena Histéria do Cinema Brasileiro (1955), do
pesquisador Francisco Silva Nobre. Procuramos compreender os motivos pelos quais seu trabalho ¢ tio
pouco debatido, encontrando-se a margem dos estudos sobre a historiografia do cinema brasileiro. Do ponto
de vista tedrico, a fundamentacdo de Michel de Certeau (2007) acerca da operagio historiografica nos permite
langar luz sobre elementos debatidos por Silva Nobre, bem como realizar um mergulho na historicidade da
obra ¢ no didlogo estabelecido com seus contemporineos, isto ¢, os criticos-historiadores de seu tempo.
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[...] 0 que ¢ uma “obra de valor” em historia?
Aquela que ¢ reconhecida com tal pelos
pares. Aquela que pode ser situada num
conjunto operatorio. Aquela que representa
um progresso com relacao ao estatuto atual
dos “objetos” e dos métodos historicos e,
que, ligada ao meio no qual se elabora, torna
possivels, por sua vez, novas pesquisas.

Michel de Certeau, in A escrita da historia.

As pesquisas que relacionam de maneira expressiva a Histéria e o cinema
enquanto objeto de investigacio primaria enfrentaram numeras dificuldades de se
consolidarem ao longo do século XX, especialmente porque os historiadores
consideravam a Sétima Arte apenas como produto industrial destinado ao simples
entretenimento, gerando enorme desconfianca e até mesmo certo descrédito académico a
quem enveredasse por tal caminho. A virada de chave veio somente a partir da chamada
Nova historia nos anos de 1970, cujas perspectivas teorico-metodologicas pautaram-se na
proposicao e reflexao de novos objetos, novos problemas e novas abordagens para os
estudos historicos (LE GOFF; NORA, 1976a, 1976b, 1976¢), fazendo com que os
historiadores de oficio potencializassem um processo de aceitacio do cinema e da
atividade cinematografica como um todo, o icorporando ao seu campo de possivels
mvestigacoes mais solidas, cientificamente validas e aceita por seus pares.

Com o desdobramento epistemologico da Nova historia, nos decénios
posteriores emergiu a Nova Historia Cultural, abrindo lastro, por um lado, para a
abordagem do cinema e da atividade cinematografica como objetos, como produtores de
significacoes histéricas e como praticas socioculturais, economicas e politicas, e, por
outro, a construcao de métodos e perspectivas de mvestigacio do proprio processo de
producao do conhecimento historico relativo a Historia do cinema. Do desenvolvimento
das andlises atinentes 2 Histéria do cinema, desde o ulimo decénio do século XX tem
surgido uma Historia da historiografia do cinema muito sugestiva'. No caso das
mvestigacoes acerca da Historia da historiografia do cinema brasileiro, hoje ja existe uma

vasta bibliografia, porém, muito daquilo que for produzido tem problematizado obras

1 Neste ultimo aspecto, dentre os pioneiros nessa abordagem atinente a historiografia, Cf: (ALLEN &
GOMERY, 1993; LAGNY, 1993).
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canonicas ¢ deixando a margem pesquisadores importantes que contribuiram de forma
elementar para a constituicio da historia de nosso cinema’.

E justamente nestas margens que no presente texto problematizamos a obra
Pequena historia do cinema brasilerro (1955), do escritor, jornalista e pesquisador de
cinema brasileiro Francisco Silva Nobre®. O problema fundamental que nos propomos a
resolver consiste em buscar explicacoes acerca do motivo pelo qual a obra de Silva Nobre
estd justamente a margem, tao pouco investigada pelos pesquisadores da historiografia do
cinema brasileiro.

Para tal proposito nos munimos das reflexdes acerca da operacao historiografica,
empreendia por Michel de Certeau (2007, p. 65-119). O historiador francés desenvolve
trés elementos que, dados em sua relacao, correspondem aos procedimentos de
edificacao de um trabalho historico: o lugar social, a pratica e a escrita. No tocante ao
lugar social, esboca que a articulacao de toda pesquisa historiografica com seu lugar de
producao, seja ele social, economico, politico e cultural, promove uma vinculacao deste
lugar aos interesses, métodos e, consequentemente, documentos e questoes passivels de
andlise do pesquisador. Sendo assim, tal lugar social tem em seu nicleo, o “o nao dito”;
“a mstituicao histérica” que o historiador esta vinculado; a “sociedade” que o historiador
se relaciona; e o “papel de interdi¢ao e permissao” de suas producoes por essa mesma
sociedade (CERTEAU, 2007, p. 66-77). Acerca da pratica de pesquisa do historiador,
Certeau tece uma analise epistemologica, aprofundando no fato de que cada sociedade se

pensa historicamente com os instrumentos que lhe sio dados. Nesse sentido, secciona

2 Cf: (MORALIS, 2016; MORAIS, 2022).

3 Francisco Silva Nobre nasceu em Morada Nova (Ceard) em 19 de agosto de 1923. Se formou em
economia pela Faculdade de Ciéncias Economicas do Ceard, em 1943. Em 1944, ingressou no quadro de
funcionarios do Banco do Brasil, fazendo carreira e servindo inimeros 6rgios puiblicos — tais como
Banco Central do Brasil (BCB) e Caixa Econémica Federal (CEF) — e participando de grupos de estudo e
fazendo cursos — Administracio da Escola Brasileita de Administracio Publica, da Fundacio Getdlio
Vargas, e Instituto de Administracio e Geréncia da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
(PUC-RJ). Em longa carreira, presidiu diversas entidades: Associa¢ao dos Servidores do Banco Centro
Central (ASBAC), Associagdo dos Antigos Funcionarios do Banco do Brasil (AFBB); Academia Cearense
de Ciéncias, Letras e Artes do Rio de Janeiro, Academia Pan-Americana de Letras e Artes, Academia de
Letras do Estado do Rio de Janeiro e Casa do Ceard. Ainda foi secretario geral da Sociedade de Homens
de Letras do Brasil, da Federacao das Academias de Letras do Brasil, da Academia Guanabarina de Letras,
do Cenaculo Brasileiro de Letras e Artes e de Academia Luso-Brasileira de Letras. Sécio correspondente
do Instituto do Ceara, da Academia Cearense de Letras, do Instituto Histérico e Geografico de Minas
Gerais, da Academia Acreana de Letras, e da Academia Cearense de Ciéncias Letras e Artes do Rio de
Janeiro (ACCLAR]). Na seara jornalistica, especificamente em publicacbes, tem seu nome ligado a A Idéia
— revista do Clube Liceal de Estudos —, Jangada — do Centro de Estudos Juvenal Galeno —, Mocidade,
Revista Contemporinea, Gazeta de Noticias — onde foi revisor a redator-chefe —, O Nordeste, Revista AABB,
ASBAC, Cadernos da AABB, dentre outras, além de ter publicado indimeras obras, inclusive sobre cinema
brasileiro, como Peguena bistiria do cinema brasileiro, de 1955, e A margem do cinema brasileiro, de 1963 (SILVA
NOBRE, 1996).
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essa pratica em alguns procedimentos: a “articulacio natureza-cultura”; o
“estabelecimento das fontes ou redistribuicao do espaco”; o “fazer surgir diferencas do
modelo ao desvio”; o “trabalho sobre o lmite”; e na relacio de “critica e histéria”
(CERTEAU, 2007, p. 78-93). Por fim, o historiador francés busca compreender alguns
aspectos presentes na narrativa dos pesquisadores em historia, a mise en scéne literaria,
partindo da tese segundo a qual a urdidura de enredo deve ser considerada historica
somente se for articulada com o lugar social e a pratica de pesquisa. Nesta medida,
Certeau problematiza tal urdidura apontando a existéncia de uma “inversiao escrituraria”;
“uma cronologia ou le1 mascarada”; uma “construcao desdobrada”; e um “lugar do morto
e o lugar do leitor” (CERTEAU, 2007, p. 93-119).

Com efeito, a perspectiva teorica adotada, quando necessaria, nos proporcionara
um mergulho profundo na obra de Silva Nobre, no sentido de reconstruir
hermenecuticamente o processo de sua constituicio, primando por compreender a
coeréncia ou nio de suas perspectivas de sentido. Dito de outra forma, 1sso significa que
o exame dos elementos lancados a baila por Francisco Silva Nobre, sobretudo aqueles
que possibilitaram a constituicio de sentido de seus argumentos, nos permitira um
mergulho na historicidade de Pequena historia do cinema brasileiro, averiguando seus
possivels didlogos com outros pesquisadores de seu tempo historico, para, assim, buscar

respostas ao problema fundamental a que nos propomos a resolver neste texto.

NOTAS SOBRE OS ESTUDOS DE CINEMA BRASILEIRO NOS ANOS DE 1950

As pesquisas atinentes ao cinema no Brasil fazem parte de um processo bastante
moroso e particularmente complexo desdobrado de atividades culturais potencializadas
somente a partir da metade do século passado. Nesse periodo, uma efervescéncia cultural
surgiu paulatinamente e articulada ao estabelecimento de instituicoes que sustentariam
aquele processo historico. Congressos de cinema, como o I Congresso Paulista do
Cinema Brasileiro (1952), realizado em Siao Paulo, bem como o I e II Congresso
Nacronal do Cinema Brasileiro, respectivamente, realizados em 1952, no Rio de Janeiro,
e 1953 em Sio Paulo, fizeram o papel de arregimentar adeptos da ciematografia
nacional, de lancar luz em politicas relativas aos diferentes segmentos da atividade
cinematografica e da mmpulso inicial a um processo no qual a cultura cinematografica

passou a ter uma carga maior de legiimidade.
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O mesmo ocorreu com a implementacao efetiva do Centro de Estudos
Cinematogréificos de Sio Paulo (CEC-SP) (1950), do Centro de FEstudos
Cinematogrdfticos de Minas Gerais (CEC-MG) (1951), da Cinemateca Brasileira (1956) e
da Cmemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1957). Tais
empreendimentos promoveram o estreitamento do contato da intelectualidade brasileira
com o acervo cinematografico nacional e os filmes classicos do cinema mundial, bem
como a interacao dos profissionais (em especial, criticos de cinema, técnicos, produtores,
cineastas e agitadores culturais) com uma bibliografia cinematografica mais atualizada,

além de incitar pesquisas atinentes a historia do cinema nacional. Naquela conjuntura, ao

Juizo de Renato Ortiz, o conceito de cultura for remodelado, pois

[...] os intelectuais do ISEB analisam a questio cultural dentro de um
quadro filosofico e sociologico. [...] Categorias como “aculturacio” sio
pouco a pouco substituidas por outras como “transplantacio cultural”,
“cultura alienada” etc. Seguindo os passos da sociologia e da filosofia
alemas, Manchei e Hegel, por exemplo, os ibsenianos dirao que cultura
significa as objetivacdoes do espirito humano. Mas eles insistirao
sobretudo no fato de que a cultura significa um vir a ser. Neste sentido
eles privilegiarao a historia que esta por ser feita, a acao social, e nio os
estudos histéricos; por  1sso, temas como  projeto social,
mtelectuais, se revestem para eles de uma dimensio fundamental. Ao
se conceber o dominio da cultura como elemento de transformacio
socioecondémica, o ISEB se afasta do passado intelectual brasileiro e
abre perspectivas para se pensar a problematica da cultura brasileira em
novos termos (ORTIZ, 1986, p. 45-46).

Em termos cinematograficos, tornava-se necessario ter uma historia nacional,
conhecé-la e transformar seus desajustes e msucessos em orientacao para o presente e na
constru¢ao de um futuro totalmente distinto. Em vista disso, os itelectuais vinculados ao
cinema, naturalmente informados por projetos nacionalistas ajustados a tese de superacao
do atraso brasileiro e de reflexao acerca de novas formas de sociabilidade, enveredaram-
se num mergulho mais profundo na histéria, pois acervo de filmes e documentacio, bem
como lugares propicios para a pesquisa ja eram vislumbrados no horizonte, muito
embora ainda muito parcos de documentacio expressiva relativa ao cinema brasileiro’.

Como bem colocou Eduardo Morettin:

4 Aliando-se a esses fatores, sobtre o primeiro quinquénio dos anos 50 nio se pode deixar a margem o fator
producio cinematografica. Companhia Cinematogrifica Vera Cruzg, em Sio Paulo (1949-1954), e Atlintida
Cinematogrdfica, no Rio de Janeiro (1941-1962), constitufram-se nos principais veiculos produtores de
filmes no Brasil. Sobre Vera Crug e Atlintida, respectivamente Cf. (GALVAO, 1981; DIAS, 1993).
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O voltar-se para tras implicava, literalmente, em aprender com os erros,
repensar estratégias cuja eficicia deveriam ter sua validade verificada,
arma de combate dentro de um campo de luta bem demarcado: o da
conquista de um mercado exibidor para os filmes aqui feitos
(MORETTIN, 2014, p. 56).

Em verdade, havia uma caréncia de orientacao historica por parte dos sujeitos
engajados na causa cinema brasileiro, que desencadeou um movimento pelo resgate do
passado do cinema brasileiro com perspectiva de orientacao presente e futura. Nesse
movimento, percebeu-se mumeros problemas para além do contato dos pesquisadores
com os filmes, uma vez que também era necessario construir uma base de arquivos de
apolo as pesquisas, contendo documentos contibeis, roteiros e seus possiveis rascunhos,
criticas de jornal e revistas acerca dos filmes, documentacio vinculada a legislacao
cinematografica, correspondéncias dos profissionais que trabalharam nos filmes, etc.
Ademais, os problemas agravavam-se caso o pesquisador propusesse escrever sobre a
distribuicao e a exibicao cinematograficas nacionais, pois, se dados atinentes a producao
eram parcos, aqueles referentes a exibi¢io estavam em estado mais precario ainda.

A caréncia de fontes, em ultima andlise, demonstrava nexisténcia de uma
tradicio de preservacao e, consequentemente, de producao de conhecimento histérico.
Como resposta, na década de 1950 um ideal preservacionista de filmes e documentacao
sobre o cinema brasileiro era disseminado em consonancia com a intencao de
mterven¢ao na experiéncia historica através da confeccio de narrativas panoramicas,
especialmente entre os criticos-pesquisadores da seara cinematografica do eixo Rio-Sao

Paulo.

PEQUENA HISTORIA DO CINEMA BRASILEIRO

A luz desse contexto, Francisco Silva Nobre, com a obra Pequena historia do
cinema brasileiro (1955) buscava se inserir num verdadeiro movimento de escrita de
nossa historia cinematografica’, porém, como um outsider cearense e editor dos

Cadernos da Associacio Atlética Branco do Brasil (AABB). Podendo ser considerada

o

Neste contexto surgiram inumeros textos: “[...| Rotezro do cinema mudo brasileiro — 1 e Roteiro do cinema
mudo brasileiro — 11, ambos de Pery Ribas; Histdria do cinema brasileiro (sonoro), de Salvyano Cavalcanti
de Paiva; Subsidio para wma bistoria do cinema pernambucano, de Jota Soares; Sao Paulo ¢ hoje o centro mais
importante da produgio cinematogrdfica de todo o pais, de Flavio Tambellini; O cclo de Cataguases na histiria
do cinema brasileiro, de Humberto Mauro; A histéria do cinema em Sao Paulo, de Walter Rocha; As idades do
cinema brasileiro, de  Benedito ]. Duarte; peguena histéria do cinema brasileiro, de Benedito J. Duarte; peguena
historia do cinema brasileiro, de Francisco Silva Nobre; A bistdria do cinema brasileiro — capitulo 1 e A histéria do
cinema brasileiro — capitulo 11, de Adhemar Gonzaga; e Subsidios para uma bistoria do cinema em Sao Panlo, de
Mucio P. Ferreira (MORALIS, 2016, p. 3).
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uma das primeiras obras editadas em formato de livro acerca da historia do cinema
nacional, até onde se tem informacodes, o trabalho de Silva Nobre consistia num
apanhado cronoldgico, cuja disposicao em arrolar nomes de personalidades ligadas ao
cinema, titulos de filmes e eventos dos quais dispunha de dados e mformacoes ¢
entremeada por alguns comentarios criticos que nos subsidiam na reflexio.

Formalmente, o texto é dividido em algumas consideracoes miciais sob o titulo
“A guisa de introducio”, na qual Silva Nobre expds as perspectivas da pesquisa; numa
secao mtitulada “Antecedentes historicos”, em que delineou uma sintética cronologia de
acontecimentos demonstrativos do interesse das civilizacoes em projetar imagens, bem
como fez referéncia as primeiras projecoes do cinematdgrafo na Franca e no Brasil; outra
secdo na qual dedicou-se exclusivamente ao cinema brasileiro, “O primeiro giro de
manivela” (que percorreu de 1903, datacao atribuida a filmagens do portugués Antonio
Leal na Avenida Central, no Rio de Janeiro, até 1954, momento em que mencionou,
dentre outros eventos, a realizacio do I Festival Internacional de Cinema, em Sao Paulo);
e por fim, numa conclusio ititulada “Panorama Atual”, na qual o autor teceu mais
precisamente comentirios e colocou seus pontos de vista acerca da situacao do cinema
nacional no primeiro quadrimestre de 1955.

Alguns elementos marcaram - efetivamente Pequena  historia  do  cinema
brasileiro. Sao eles: 1) a 1deia de que ja existia cinema propriamente brasileiro, porém sua
historia ainda nao havia sido contada; 2) a mencao, mesmo que timida, ao evolucionismo
e sua aplicacao a nossa cinematografia; 3) a solicitagao de benevoléncia dos leitores diante
de tarefa tao ardua que recaia nas costas de quem se aventurava a escrever a histéria do
cinema brasileiro; 4) a mencao ao inicio do cinema no Brasil, descrevendo tanto as
primeiras exibicoes quanto a primeira filmagem de que dispunha de informacoes; 5) a
preocupacao em justapor o malor numero possivel de dados, mesmo que
descritivamente, de producao e exibicao de filmes documentirios e ficcionais, curta,
média ou longa-metragem, bem como trabalhar suas possivels articulacoes com o que
acontecia no cinema mundial; 6) a reflexao que polarizou cinema brasileiro versus
cinema estrangeiro e encontrou na mvasao de nosso mercado interno um dos principais
entraves a nossa industrializacao cinematografica; 7) a cobranca para que o poder estatal
monopolizasse o papel de propiciar a industrializacio do cinema nacional. A linha mestra
que perpassou praticamente todos os elementos mencionados consiste no nacionalismo.
Por meio dele, Silva Nobre demonstrou sua postura de “assistente conscio” do cinema

brasileiro, entretanto, como afirma Arthur Autran F. Si Neto, seu nacionalismo nao
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consistia no nacionalismo de esquerda, sobretudo porque teceu severas criticas a postura
comunista de Alberto Cavalcanti na obra Filme e realidade (SA NETO, 2003, p. 147).
Logo no 1nicio de seu texto, numa epigrafe bastante sugestiva escrita de proprio
punho, Silva Nobre deixou bem claras as suas mtencoes, pontuando a crenca na
existéncia de um cinema propriamente brasileiro, porém a auséncia de uma narrativa que

contasse essa historia, salientando:

Ainda ndo foi escrita a histéria do Cinema Brasileiro; o presente
opusculo nao pretende preencher essa lacuna, mas, apenas, relembrar,
de maneira sucinta, alguns momentos de nossa evolucio
cinematografica. Nao procuramos fazer trabalho de andlise, limitando-
nos a apresentacio de dados colhidos nas parcas fontes de que
dispomos para estudar o assunto. Excusamos-nos, por isso, das falhas e
omissoes em que incorremos (SILVA NOBRE, 1955, p. 5).

A constatacao de que ndo havia sido escrita uma histéria do cinema brasileiro
era consenso entre os pesquisadores dos anos de 1950, nio deixando de ser uma verdade

Obvia, todavia, traz alguns desdobramentos interessantes que merecem maior aten¢ao. No

decénio anterior, Vinicius de Moraes, que havia atuado com éxito na critica de cinema do

jornal carioca A manha, escrevendo nas paginas da revista Clirna, pontuava:

Nio posso ser o historiador do cinema brasileiro. Primeiro, porque ele
ainda nao tem uma Histoéria; segundo, porque se a tivesse nao seria eu
a pessoa mais indicada para contd-la, que a conheco imperfeitamente.
O meu interesse atual pelo Cinema no Brasil é uma vontade de vé-lo
surgir mais que qualquer coisa (MORAES, 1944 citado por SA NETO,

2003, 133).
Temos nessa passagem de Vinicius de Morais dois sentidos do termo histéria. O
autor salientou que o cinema brasileiro nao possuia uma “Histora”, isto €, eventos e
acoes humanas ligados diretamente ao cinema nacional ao longo do tempo.
Consequentemente, uma narracao desses eventos e acoes seria impossivel, indignos de
serem adjetivados “brasileiros”. Tal argumento nos remonta para uma questio que
parece ja superada em Silva Nobre, explicitando de certo modo um deslocamento da
mentalidade acerca do cinema nacional nos anos de 1950. Apesar de a ideia do nacional
estar presente no trecho do pesquisador, suas colocacoes reconfiguraram o que havia sido
colocado por Vinicius de Moraes, na medida em que desconsiderava a existéncia de uma
“Historia” do cinema propriamente brasileiro — dos eventos e acdes inerentes ao cinema
nacional ao longo do tempo dignos do adjetivo brasileiro —, mas, sim, apenas mencionava

a nao existéncia de uma narrativa sobre ela.
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Especificamente no trecho de Silva Nobre supracitado, nio sio deixadas duvidas
de que ndo era sua intencao escrever uma historia do cinema nacional propriamente dita,
mas, sim, relembrar sucintamente “alguns momentos de nossa evolucio cinematografica”.
Aqui, por um lado, surgia, mesmo timidamente, a nocao de evolucao e, por outro,
ressoava a solicitacao de benevoléncia aos leitores. No tocante a ideia de evolucao
aplicada por Silva Nobre a nossa cinematografia, cabe dizer que ela marcou o decénio de
1950, uma vez que a bibliografia cinematografica que chegou aos pesquisadores
brasileiros a trazia na bagagem’. Quanto ao apelo pela benevoléncia dos leitores, também
era usual no periodo. Grande parte dos pesquisadores solicitava e ainda solicitaria certo
comedimento nas criticas a quem, diante de tarefa tao ardua como escrever a histéria do
cinema brasileiro, se aventurava a fazé-la’.

Outro elemento de ressonancia aparece na mencao feita pelo autor ao micio do
cinema no Brasil, descrevendo tanto as primeiras exibicdes quanto a primeira filmagem
de que dispunha de informacoes. Na secao “Antecedentes Historicos”, explicitou

exibi¢oes no pais:

Logo teve 1nicio a penetracio do Cinema em todo o extenso territério
nacional; assim € que, em marco de 1898, em Belo Horizonte, o sr. M.
Mardoc, com aparelho Edson, realizou as primeiras exibicoes na
capital mineira, tendo por local a residéncia do sr. Hermilo Alves, na
rua Goias (SILVA NOBRE, 1955, p. 11).

Ja na secao “O primeiro giro da manivela”, salientou no primeiro paragrafo:

No dia 5 de novembro de 1903, o portugués Antonio Leal realizou os
primeiros movimentos de cimara cinematografica no Brasil, filmando
cenas naturais na Avenida Central (hoje, Rio Branco). Ha duwvidas,
porém, quanto ao ano em que 1sso se deu, pois temos lido referéncias,
também, a 1902 e 1905. A data fo1, por esse motivo, proclamada como
o “Dia do cinema brasileiro” (SILVA NOBRE, 1955, p. 12).

¢ Somente como exemplo, o francés Georges Sadoul, em sua Histoire Générale du cinéma Mondial, escrita em
quatro tomos de 1946 a 1952, de acordo com Michele Lagny (1992), compGe sua narrativa atinente a
histéria do cinema mundial com base na ideia de progresso, isto ¢, de uma arte em plena evolugdo, que se
desdobra dos “pioneiros” até o momento de sua urdidura (LAGNY, 1992).

7 Como exemplo, mesmo Adhemar Gonzaga, possuidor do maior e mais organizado arquivo de cinema
nacional dos anos de 1950, justificava as dificuldades com base na demora na colheita de dados, quando
existiam, e nas dificuldades em sua leitura devido a nio classificagio Gonzaga afirmara com muita clareza:
“[...] escrever a Histéria do Cinema Brasileiro ¢ tarefa ardua e demorada que demanda colheita de dados
onde eles nio estio classificados e prontos para comodas consultas” (GONZAGA, 1954 citado por SA
NETO, 2003, p. 140).
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Afere-se nesses dois trechos o valor que autor atribuiu a exposicao do maior
numero possivel de informacoes de que dispunha, pois até chegou a aventar outras duas
possibilidades de data¢io do suposto “Primeiro giro da manivela” em terras nacionais
(1902 e 1903). Ainda ¢ vdlido ressaltar que, mesmo que houvesse davidas quanto a
datacio, a atribui¢io de uma primeira filmagem no Brasil ao portugués Antonio Leal niao
era novidade no decénio de 1950. Pedro Lima ja se enveredara em tal acontecimento nos
anos de 1920 (LIMA, 1924 citado por SA NETO, 2003, p. 132), sendo possivelmente a
principal fonte utilizada por Silva Nobre, demonstrando, de sua parte, também certa
preocupacao com a marca de origem do cinema nacional.

A preocupacio, mesmo que descritiva, de justapor dados referentes a producao
e exibicao de filmes documentarios e ficcionais, de curta, média ou longa-metragem, em
possivels articulacoes com o que acontecia no cinema mundial também surgiu com
frequéncia em Pequena historia do cinema brasilerro. A producio de filmes de longa-
metragem ficcionais e a ideia de Bela época do cinema brasileiro, entre 1908 ¢ 1911-
1912, apareceram em descri¢oes, contudo nio ao ponto de constituirem-se a linha mestra
do livro ou ganharem algum realce, uma vez que dados sobre producoes de curtas-
metragens e documentarios, exibicoes, mnauguracoes de salas de cinema, surgimento de
produtoras, cineclubes, filmotecas e revistas, cuja temdtica era cinema, ¢ que ditaram os
rumos da ordenacao de acontecimentos empreitada por Silva Nobre. Sob esse prisma,
trés trechos merecem ser expostos aqui com maior aprofundamento.

No primeiro trecho, o autor enquadrou a histéria do cinema nacional dentro da
historia do cinema mundial, fator que passava diretamente pela niao predilecao por
producio nacional de longas-metragens ficcionais. Ao apontar as exibi¢oes de filmes
estrangeiros no Brasil, logo ap6s enfatizar as primeiras projecoes dos irmaos Lumiere na

Franca, expos:

Apesar da distincia que nos separava dos principais paises do mundo,
nao demoramos a conhecer a importante descoberta. Pouco mais de
um ano depois da estreia oficial do Cinema, 1897 registrou para nos as
seguintes ocorréncias significativas: — 15 DE JANEIRO: primeira
apresentacio do “Kinetografo” de Edison, no Teatro Lucinda, no Rio
de Janeiro. — 15 DE JULHO: o empresario Henri Picolet, ainda no
Teatro Lucinda, miciou a exibi¢ao de filmes, no Brasil, pelo sistema
Lumiere. — 30 DE JULHO: comecou a primeira temporada carioca de
cinema, com aparelho Lumiére especialmente importado. As sessoes
eram realizadas no “Saliao de Novidades”, a rua Ouvidor 141, sendo o
negocio explorado pelo Sr. Sales Segreto; a aceitagio publica foi

enorme (SILVA NOBRE, p. 11).
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Nota-se que sao trazidas para o debate informac¢oes sobre atividades estrangeiras
alhelos a producao cinematografica nacional de longas-metragens ficcionais. Na verdade,
Silva Nobre atribuiu mesmo énfase a exibicao, pois todos os filmes exibidos no periodo e
retratados pelo pesquisador consistem em curtas-metragens: documentarios de
atualidades e estrangeiros. Possivelmente, os dados a disposicio é que ditaram o ritmo
dessa descri¢ao de acontecimentos.

No segundo trecho, miciativa de igual teor fo1 efetivada. Silva Nobre fez mencao
explicita 4 chegada do cinema falado no Brasil e a consequente discussio sobre ele,

alirmando:

1929

— O CINEMA FALADO chega ao Rio de Janeiro, com a exibicio de
“Broadway Melody”, da Metro; logo depois, “Fox Folies” permanece
durante 6 semanas na tela da Odeon, esgotando lotacoes. [...] — A
WARNER BROS. Inicia suas atividades no Brasil. [..] —
ENTREVISTADO por um jornal paulista, Jaime Costa junta-se ao
grupo Chaplin, René Clair e outros que consideram ser o cinema
falado uma coisa 1rrealizavel, “tao dificil como o teatro mudo” (SILVA
NOBRE, 1955, p. 18-19).

Subjaz as assercoes novamente o nao privilégio pela producio de longas-
metragens ficcionais. Evidentemente, uma considerada “profissao de fé 1deologica”
(BERNARDET, 1995) em elidir dados externos ao nacional e a produciao de longas
ficcionais nao fez parte dos planos do autor, pois, do contrario, as atividades estrangeiras
em solo nacional supracitadas nido apareceriam, tampouco ensejariam mais dados sobre
sua mfluéncia em nossas mentes pensantes da atividade cinematografica.

No terceiro trecho, na secao “O primeiro giro da manivela”, ao argumentar
sobre o periodo de 1907 a 1911, considerado ulteriormente por outros pesquisadores
(com algumas nuances de dataciio) a Bela época do cinema brasileiro’, o autor justapos
em ordem cronolégica diversos acontecimentos sem real¢a-los de maneira muito
expressiva. Em 1907 foram localizados, além da pelicula Os estranguladores, de
Marzullo, o mmportante papel de Francisco Serrador na produciao de cerca de meia
centena de filmes falantes e a mauguracio dos Cinematografos Parisiense, Pathé e

Ouvidor, todos no Rio de Janeiro. Em 1908, foram mencionadas um filme de Paulo

Recortada pela “historiografia classica” como um periodo vigoroso de nossa cinematografia, existente
entre 1908 e 1911-1912 no qual houve uma harmonia de interesses entre setores da producio, distribui¢ao
e exibicdo, a Bela época do cinema brasileiro foi um recorte efetuado por Vicente de Paula Aradjo em obra
de 1976, porém ja havia sido difundida por Paulo Emilio Salles Gomes em 1966. Cf. (ARAUJO, 1976;
SALLES GOMES, 1980).
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Benedetti rodado em Minas Gerais e diversas mauguracoes de salas de exibicao no Rio
de Janeiro. No ano de 1909, mais salas na capital federal receberam alusao, bem como o
filme Paz e Amor, de José do Patrocinio Filho, foi considerado “a mais conhecida fita de
nosso primitivo cinema”. Em 1910, Francisco Serrador constituiu o nome de destaque,
uma vez que o autor apontou sua importancia na inauguracio de salas de exibicio em
cerca de 150 cidades do mterior do Estado de Sao Paulo. 1911 (posteriormente
considerado marco do declinio da Bela época) foi elidido na cronologia efetuada por
Silva Nobre, que o ignorou e saltou para 1912, ano em que Roquette Pinto foi o tnico
realizador citado, sobretudo por capturar cenas do cotidiano de indios da tribo
Nambikuara e projeta-las em reunides culturais (SILVA NOBRE, p. 13-16).

Com efeito, o periodo mencionado for proposto sem fazer alusio a qualquer
tipo de acontecimento mais vultoso que aumentasse ou diminuisse quantitativa ou
qualitativamente a producao, exibicio ou distribuicao cinematografica no Brasil. Nesse
sentido, percebe-se que o recorte temporal nao fol objeto de investimento entusiasmado
por parte do autor. Em verdade, Silva Nobre mencionou um “boom” da atividade

cinematografica nacional justamente no posterior, afirmando:

1913

— IRRADIA-SE por todos os pontos do territorio brasileiro o trabalho
de nossos primitivos cineastas; nio se limitaram eles a filmar no Rio e
Sao Paulo, onde se localizam os primeiros arremedos de estudios e
laboratorios. Pode-se notar a existéncia de conhecimento de nossas
amplas possibilidades no terreno cinematografico e procura-se
aproveitar, em “shorts” e documentarios a respeito de nossa economia,
de nossa cultura, de nossa vida, enfim, o que melhor propaganda possa
fazer de nossa gente e de nossa terra (SILVA NOBRL, p. 16).

Silva Nobre ndo aventou nenhuma explicacio mais acurada para tal “irradiacao”

do trabalho cinematografico e ja assinalou, em 1914, um suposto colapso, salientando:

O grande conflito que envolvia toda a Furopa desde 1914 havia de
escrever uma pagina nova na histéria do Cinema. Os Estados Unidos
da América do Norte j4 eram, entdo, o Pais mais respeitado do mundo
e se haviam imposto em todos os setores das atividades humanas; isso
fez com que para la convergisse grande quantidade de técnicos com
ampla experiéncia e largos recursos econdémicos, pelo que nio lhes foi
dificil estabelecer Cinema sob novas bases, inteiramente industriais, a
que se deveria a maior evolu¢io desse meilo de expressio do
pensamento. Os competidores europeus, obstados em seu trabalho
pela guerra continuada e cruenta, tiveram de ceder terreno: a
penetracio do filme americano em todos os mercados, mesmo
europeus, fez-se, assim, naturalmente, e as plateias vibravam com a
mgenuidade comica de Carlitos ou as facanhas indescritiveis dos heroéis
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do “western”; era, de fato, a segunda idade do Cinema, aquela que
Lumiére nao ousara sonhar, nem Méleés lograra atingir com seu
portentoso génio (SILVA NOBRE, p. 17-18).

Aqui, o autor aventou uma explicacio para um possivel malogro da atividade
cinematografica nacional: o advento da industria cinematografica norte-americana sob
novas bases e a invasao de suas producoes em todos os mercados. Entretanto, mais
notorio ainda é que 1sso ndo o influenciou a mencionar uma crise de producio no Brasil
(como depois procederam outros pesquisadores), uma vez que assinalou, em 1915,
Inocéncia, de Vitor Capellaro, e, em 1916, o cinema educativo realizado por Venerando
da Graca, Pitria e banderra, de Antonio Leal, O guarani ¢ O mulato, de Capellaro, e a
mstalacio de uma filial da Pararmount no Rio de Janeiro (SILVA NOBRE, 1955, p. 18-
19).

Com relagdo a um possivel sucesso de publico, ou seja, de recepc¢ao
quantitativamente positiva das peliculas nacionais nessa conjuntura no Brasil, o

pesquisador enfatizou:

A VERDADE ¢é que muito se fez nos primeiros tempos de nosso
Cinema, talvez porque os problemas de entio fossem bem mais
simples. Os filmes procuravam retratar algo de nosso e poderiamos ter
estabelecido uma inddstria - cinematografica  com - cardter nacional,
mmpondo-se perante o mundo. Infelizmente, 1sso nio chegou a
acontecer, conquanto o publico recebesse e aplaudisse nossos filmes da
mesma forma que os estrangeiros (SILVA NOBRE, 1955, p. 18).

Diante dessas colocacoes, é pertinente mencionar que Silva Nobre abriu brechas
para se Interpretar os primeiros anos de nosso cinema como frutiferos. No entanto, ele
nao demarcou com um recorte preciso essas atividades, a partir das quais foram
consideradas possibilidades de estabelecimento de uma inddstria cinematografica em
terras nacionais. Do mesmo modo, quanto a uma suposta Bela época do cinema
brasileiro, suas informacoes foram genéricas, carecendo de maior explicacio e
referéncias, assim como de um maior nimero de dados e informacoes pertinentes.

A luz disso, a postura de Silva Nobre ¢ digna de problematizacio. Para Jean-
Claude Bernardet (1995), devido a falta de documentacao relativa ao publico e as salas de
cinema no pais, na historiografia do cinema brasileiro ocorreu a elaboracao de uma
periodizacao de nossa historia cinematografica pautada apenas no processo de producao
de filmes de longa-metragem ficcionais, o tinico processo da triade producao-distribuicao-
exibicado que nao sofria interferéncia direta dos interesses do cinema estrangeiro. Na

esteira dessa proposicao, efetuou-se um recorte com uma visio mitica de historia, cuja
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organizacao alojou um tempo primitivo, enquanto uma “Bela época” (de suposta
harmonia de interesses entre produtores, distribuidores e exibidores de filmes), um
periodo fértil a ser reposto como utopia num futuro alvissareiro para a cinematografia
nacional.

Sendo assim, os elementos trazidos por Silva Nobre nos remetem a
predisposicao do pesquisador em explicitar nao somente a producao de filmes de longa-
metragem ficcionais ou realcar uma Bela época, mas, sim, todos os acontecimentos dos
quais possuia mformacao. Portanto, uma hipotese poderia ser alimentada simplesmente
pela 1deia da falta de dados relativos ao periodo em voga, o que mmpossibilitaria o
estabelecimento e até uma primeira mencao a acontecimentos, fatos ou pessoas do
periodo, informacoes de que os pesquisadores posteriores ja dispunham. Isso nao elide o
fato de Silva Nobre nao trazé-los em sua obra. De todo modo, o fato é que o autor nio
segue na mesma perspectiva canonica da historiografia clissica do cinema brasileiro (que
viria se estabelecer como hegemonica no decénio de 1960), ou por nio possuir
informacoes para tal, ou por simplesmente nao ter predisposicio em explicitar somente a
producio de filmes de longa-metragem ficcionais, realcando uma Bela época com base
na harmonia de interesses existentes entre producao-distribuicao-exibicao.

Outro contundente elemento presente na obra de Silva Nobre reside na reflexao
que polariza cinema brasileiro versus cinema estrangeiro e encontra na invasao do
mercado interno um dos principais entraves a nossa industrializacio cinematografica. Na

secdo “Panorama atual”, ele salientou:

Importamos, em média, anualmente, 800 filmes de longa-metragem e o
consumo nio vai além de 500. Pelo cinema se verifica a maior evasao
de nossas divisas, quando poderiamos estar a vé-las crescerem por seu
mtermédio. Nio tiramos mais de 20 copias de uma pelicula, as
indispensavels para o consumo interno, quando outras nacoes, como a
Argentina, chegam a fazer 100, destinadas a exportacio. O filme
estrangeiro entra no Brasil inteiramente pago das despesas de producio
e, portanto, todo o rendimento que aqui obtém representa lucro para o
produtor; ao contrario, a fita nacional, que penetra o mercado externo,
tem, obrigatoriamente, de cobrir o seu custo com o resultado de sua
exibi¢ao, exclusivamente, no territério nacional (SILVA NOBRE,
1955, p. 120-121).

As palavras do autor nos dizem muito. Foi delineada uma conjuntura na qual
nossa importacao era quantitativamente maior do que nossa producao e as possivels
copias para exibicio, tanto no mercado interno quanto no externo. Dessa forma, surgiu a

maxima de que a mvasao de nosso mercado interno pelos filmes estrangeiros, ao lado da
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falta de um sistema que possibilitasse uma luta ao menos igualitiria com o produto de
fora, inclusive em territério alheio, seria um dos principais entraves a constituicio de uma
industria cinematografica nacional. Nesse encadeamento de 1deias, o filme brasileiro, sem
lugar preciso e condi¢coes financeiras para ser produto de exportacao, concomitantemente
for prejudicado também no mercado interno, que seria seu lugar de exceléncia. Tais
argumentos possuem desdobramentos.

Na secao “O primeiro giro da manivela”, discutindo a falta de interesse

governamental em se envolver na questao, Silva Nobre afirma:

Os sacrificios eram pedras no meio do caminho, sempre ultrapassados
pela boa vontade e pela decisio de se fazer alguma coisa realmente util
[por parte dos primeiros “cineastas” nacionais]. Mas, padeciamos,
como ainda hoje, da falta de recursos; o governo niao se apercebeu do
que o Cinema poderia representar para o Brasil como fonte de divisas
e nao lhe deu a ajuda de que ele carecia. Muitos planos e projetos
tiveram, por 1sso, de ser deixados a margem (SILVA NOBRE, 1955, p.
18).

Ja na secao “Panorama Atual”, a critica for mais acida, sobretudo acerca da
proposta de criacio do Instituto Nacional de Cinema (INC), sob a tutela de Alberto

Cavalcanti:

Cinema € trabalho de equipe, acima de tudo, e exige muito dinheiro:
qualquer filme, por mais barato, nio sai hoje em dia, por menos de
dois milhdes de cruzeiros e nio temos capitalistas suficientemente
esclarecidos que se interessem por seu financiamento nem leis que
assegurem aos realizadores honestos e bem mtencionados a
possibilidade de amparo pelo Governo, na hipotese de eventuais
fracassos financeiros. O caso da Vera Cruz é recente: esti na memoria
de todos o interesse das autoridades publicas para evitar a dilapidacio
de seu magnifico patriménio, mas as providéncias requeridas pelo caso
se desenrolam lentamente, a falta de legislacao adequada, e quem sabe
se o resultado final serd satisfatério?! Ha o projeto de criacio do
Instituto Nacional de Cinema, que aguarda vez no Congresso; as
opinides a respeito da matéria sio muito controvertidas e nio
acreditamos em seu sucesso; podera servir em alguns casos, mas os
reflexos que acarretara ao progresso de nossa industria cinematografica
serao insignificantes (SILVA NOBRE, 1955, p. 121-122).

Para o pesquisador a atuacio do Estado sempre for marcada pela meficacia, ao
contrario dos militantes do cinema nacional, que, mesmo com “pedras no meio do
o . ] S - . -
caminho”, faziam sua parte no sentido industrializar nossa cinematografia. Em sua
contemporaneidade, Silva Nobre nao acreditava na industrializacao do cinema brasileiro

com medidas paliativas, chegando a pontuar sua desconfianca com relacao a mudancas
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estruturais por intermédio da criacao do Instituto Nacional de Cinema, que efetivamente
foi criado apenas uma década depois de sua obra’. No decénio de 1950, o complexo
industrial construido no interior de Sio Paulo para abrigar os estadios da Companhia
Cinematogréitica Vera Cruz, surgido sob a perspectiva de industrializar efetivamente o
cinema brasileiro, mas que, porém, demonstrou-se malogrado devido a falta de lugar no
mercado exibidor nacional ocupado pelo filme estrangeiro, encaminhou os debates para
a necessaria mudanca da intensa relacao mercadologica desigual para filme brasileiro no
seu proprio mercado. Em face disso, Silva Nobre também encampava cobrancas para o
Estado assumir nossa industrializacio cinematografica.

Por fim, o corte nacionalista que consiste na linha mestra de todo o texto de
Francisco Silva Nobre apareceu em diversas passagens. Selecionamos duas que

consideramos mais explicitas. Em sua “A guisa de introducao”, argumentou:

O Cinema Brasileiro, como, de resto, tudo que nos cerca, nio assumiu,
até hoje, atitude prépria e definidda. Nao nos apercebemos ainda do
grande valor cultural e da extraordindria importancia econdémica do
Cinema. A verdade é que somos um povo que ainda nio formou a sua
personalidade. Nio temos conflanca no que € nosso. [...] Nao
buscamos solucdes proprias para os nossos problemas; preferimos
valer-nos dos resultados a que chegaram outros povos, numa preguica
mental ¢ num comodismo que surpreendem e pasmam. Os produtos
nativos, por superiores que, muitas vezes, sejam aos de outras
nacionalidades, nio merecem a nossa aceitacao; preferimos a
mercadoria estrangeira, nao porque seja melhor, mas por essa unica
razio — porque € estrangeira. O que ocorre com outros ramos da
industria, da-se, também, no Cinema Brasileiro. Batemos palmas a
filmes da pior qualidade produzidos alhures, mas regateamos aplausos
a producoes honestas e de categoria regular feitas em nossos estidios.
[...] entendemos, erradamente, que niao temos homens de Cinema
capazes e dignos. Negamos-lhes o menor crédito de confianca e
ridicularizamos suas obras, quando palavras de estimulo s6 poderiam
ser proveitosas a nascente inddstria cinematografica nacional. [...]
Defendemos, por nos parecer de justica, o reconhecimento publico
daqueles cineastas patricios que, sem medir sacrificios, tudo tém feito
para o estabelecimento, no Brasil, de uma verdadeira indastria do
Cinema, que possa contribuir para o fortalecimento econémico de
nossa Patria (SILVA NOBRE, 1955, p. 8).

Colocando-se na posiciao de “assistente conscio” do cinema brasileiro, com uma
postura de defesa para que toda pelicula nacional fosse vista, o autor ironicamente aferiu
um traco fundamental da formacio brasileira, demonstrando seu nacionalismo pela

negacao desse traco, bem como na interlocucio que estabeleceu entre ndustria

9 Para um aprofundamento na legislacio do mercado cinematografico nacional, Cf. (SIMIS, 1996; RAMOS,
1983).
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cinematografica e fortalecimento da “Patria”. Destarte, Silva Nobre dialogou com uma
mentalidade de seu presente: inddstria cinematografica nacional foi comparada a
indastria de base e somente no seu estabelecimento efetivo residia a possibilidade de
contribui¢cao do cinema brasileiro para o fortalecimento cultural ¢ econémico do pais.

Na secao “Panorama Atual”, Silva Nobre ressaltou o que, ao seu entendimento,

seria o mais grave problema da Sétima arte nacional:

Pensamos que o caminho mais indicado [para a projecio internacional
do cinema brasileiro] ¢é o das coproducoes, interessando produtores
nacionais, como vém fazendo Roberto Acicio, a Atlantida e a
Maristela. H4 que impormos, contudo, nossas condicdes, para
preservar o cardter brasileiro de nossas histérias, sem o que os filmes
nio despertariio a atenciio das plateias internacionais. E este, talvez, o
problema mais sério que defronta a Sétima Arte no Brasil; poucos sio
os hlmes nacionais que apresentam, realmente, tipos, feitos, coisas,
assuntos nossos. Mais do que o aspecto técnico, o guido literario tragca o
destino de uma pelicula: os puablicos ternacionais, avidos de
novidades que vém no Cinema o recurso mais valioso para a
mtercomunicacao humana, buscam reconhecer, através [d]os filmes, os
costumes, as tradicoes, os meios de vida, de outros povos, as paisagens,
as belezas e as riquezas de outros paises, pois ¢ logico que, em
condi¢coes de igualdade, deem absoluta preferéncia a obra nativa.
Temos uma literatura vastissima e capaz de se aproveitar em trabalhos
cinematograficos do mais alto- valor [...]. A historia brasileira esta
pontilhada de feitos heroicos [...]. O mesmo acontece com relacio as
atividades tipicas dos homens que vivem nas diversas zonas geograficas
em que se divide o territorio patrio [...]. Mas, é preciso que elementos
conhecedores e capazes, brasileiros como nés, possam transportar tudo
1sso para o Cinema, escrever roteiros captando e sistematizando a
atmosfera indispensavel, colher com seus filmadores as paisagens
adequadas e viver as figuras sentindo e vibrando como bons brasileiros,
porque sem isso serd vio todo o esforco despendido (SILVA NOBRE,
1955, p. 118-119).

Tais argumentos tocaram nas possibilidades de surgimento de um “legitimo”
cinema nacional, que recuperasse a atmosfera brasileira em suas varias nuances. Essas,
além das adaptacoes Iliterarias, poderiam ser empreendidas via transposicao
cinematografica dos modos de vida, dos problemas, do cotidiano, das tradicoes, das
paisagens e dos costumes do “verdadeiro” homem brasileiro.

Com efeito, Silva Nobre se preocupou com o que era nosso, mas no nivel do
representado por contraponto ao que era estrangeiro, pois a verdadeira face do nacional
estaria presente em nossa topografia, geografia e condicio humana, que, em sua
concepcao, deveriam ser transportadas para a matéria filmica, a fim de que surgisse um

cinema original, livre de tracos alhelos, enfim, de estética nossa. Seria um nacional por
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negacio do estrangeiro, sobretudo hollywoodiano. Em suma, tal visio talvez “purista”
dialogou com o que se considerava nacional em algumas décadas anteriores, pois se tinha
nocao da aceitacio cultural estrangeira no pais, mas necessariamente nio havia sido
debatido amiude, a ponto de formular escopos teoricos, perspectivas de andlise ou
concepcoes mais precisas em torno da tematica.

Em dltima instancia cabe ressaltar que Silva Nobre, apesar de nao ser ligado
diretamente aos quadros cinematograficos dos anos de 1950, trouxe a baila algumas
discussoes que sertam  demasiadamente exploradas pelos pesquisadores brasileiros
naquele decénio e nos decénios posteriores. Entretanto, o pesquisador ¢ muito pouco
reconhecido como importante pesquisador da histéria do cinema nacional, talvez por

algum motivo que ainda mereca reflexao.

A GUISA DE CONCLUSAO

Paulo Emilio Salles Gomes, em texto intitulado “Pesquisa Historica”
(17/11/1956), publicado no Suplemento literdrio de O Estado de Sio Paulo, dedicou
alguns argumentos a obra de Francisco Silva Nobre. Muito embora reconhecer devida
mmportancia no resgate de nossa histéria cimematografica e, em consequéncia, no

desenvolvimento das pesquisas, fez critica bastante acida, enfatizando:

Apesar de sumadrio — trata-se de uma acumulacio de notas dispostas
cronologicamente — o trabalho de Silva Nobre pode ser utilizado como
ponto de partida por quem, niao dispondo de outro material, queira
miciar o estudo do cinema brasileiro. As lacunas e os erros do livro niao
sao o defeito principal, mas sim a auséncia total de referéncias as fontes
de informacio (SALLES GOMES, 1981, p. 27, vol. 1.).

Sua maior critica deu énfase, por um lado, a falta de rigor metodologico, ao
menos quanto a citacao das fontes, considerando-o o principal defeito do lhvro e, por
outro, ao carater sumario da obra, sobretudo por apenas arrolar dados cronologicamente.
Nesta medida, uma nocao de historia residiu na perspectiva de Paulo Emilio: historia se
faz com documentos e esses devem ser mencionados, mas, igualmente, é necessaria uma
mterpretacao desses documentos, ou seja, uma apreciacao critica. Por esse motivo o
critico encarou o trabalho de Silva Nobre como uma espécie de introducao ao estudo do
cinema brasileiro, porém, apenas mais um entre outros disponivels a quem se

enveredasse pelos caminhos da escrita da historia do cinema nacional. Destarte, a postura
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de Paulo Emilio Salles Gomes, matriz interpretativa da historia do cinema nacional”,
maior critico de cinema brasileiro do periodo, revela um pouco a recepcao da obra
Pequena historia do cinema brasilerro, de Francisco Silva Nobre, mas também abre
caminho para compreendermos os motivos pelos quais a obra de Silva Nobre fol
praticamente esquecida, ignorada ou descartada na historiografia do cinema nacional.
Nesse ponto, Michel de Certeau (2007) nos auxilia demasiadamente. Apods
discutir as intimeras influéncias do “lugar social” e da “pratica” de pesquisa na “operacao
historiografica”, o historiador francés discutiu que a narrativa historica, desde que
articulada a um lugar social e a uma pratica de pesquisa, constitui-se ela propria em uma

pratica social, pois

[...] funciona como imagem invertida; d4 lugar a falta e esconde; cria
relatos do passado que sio o equivalente dos cemitérios nas cidades;
exorciza e reconhece uma presenca da morte no meio dos vivos.
Representando nas duas cenas, ao mesmo tempo contratual e
legendaria, escrita performativa e escrita em espelho, ela tem o estatuto
ambivalente de “fazer a historia”, como mostrou Jean-Pierre Faye, e,
nao obstante, de “contar histérias”, quer dizer, de impor violéncias de
um poder e de fornecer escapatérias (CERTEAU, 2007, p. 95).

Nesta medida, “[...] o discurso (narrativa) se situa fora da experiéncia que lhe
confere crédito; ele se dissocia do tempo que passa, esquece o escoamento dos trabalhos
e dos dias, para fornecer ‘modelos’ no quadro ficticio do tempo passado” (CERTEAU,
2007, p. 95). Sendo assim, o discurso (narrativa) histérico, ja nio corresponde mais a

pratica de pesquisa (experiéncia), pois, como o proprio Certeau nos deu como exemplo:

O “Cahier rouge” de Claude Bernard (1850-1860) representa uma
cronica ja distante da experiéncia efetiva em laboratorio, e a teoria, a
Introduction a I'étude de Ia médecine expérimentale (1865) ¢, por sua
vez, decalada, simplificadora e redutora com relagio ao “Cahier”. Entre
milhares de outros, este exemplo mostra a passagem da pritica a
cronica e da créonica a didatica. S6 uma distor¢io permite a introducao
da “experiéncia” numa outra pratica, igualmente social, mas simbolica,
escriturdria, que substitul a autoridade de um saber pelo trabalho de

uma pesquisa (CERTEAU, 2007, p. 96).

Subjaz dessas assercoes via exemplo das ciéncias bioldgicas, o fato de que na
producao do conhecimento do historiador ha uma distincia consideravel entre a pratica
efetivamente experimentada e a representacao literaria que fazemos dela. Em outros

termos, no trabalho de um pesquisador em histéria, portanto, primeiro existe a pratica

10 Cf. (MORAIS, 2019).
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(experiéncia), posteriormente a passagem dessa pratica a cronica dos ocorridos e, por
fim, a passagem dessa cronica a didatica (escrita).

A luz da recepcio da obra de Francisco Silva Nobre por parte de Paulo Emilio
Salles Gomes, bem como dos argumentos de Michel de Certeau, ¢ possivel tecer alguns
ultimos argumentos. Pequena historia do cinema brasileiro trouxe informacoes valiosas e
argumentos pertinentes aos pesquisadores de nossa historia cinematografica: defesa de
existéncia do nosso cinema, mas declaracio da inexisténcia uma historia dele; mencao,
mesmo que timida, ao evolucionismo e sua aplicacdo a nossa cinematografia; pedido de
benevoléncia dos leitores devido as dificuldades de producao da obra; delineamento de
acontecimentos relativos ao inicio do cinema no Brasil; justaposicio do maior ntimero
possivel de dados de producao e exibicao cinematografica dos varios formatos de filmes
brasileiros e sua articulacio com dados do cinema mundial; polarizacio entre cinema
brasileiro e cinema estrangeiro, encontrando nosso entrave de industrializacio na
ocupac¢ao de nosso mercado interno; cobranca para o Estado assumir efetivamente a
industrial cinematografica nacional; e por fim, postura nacionalista que moldou
praticamente todos os seus argumentos.

Com efeito, apesar disso tudo, a obra consistiu num empreendimento parco em
explicacoes e carregado de lacunas com relagio a interpretacio das informacgoes, bem
como se manteve rigido e compacto no que diz respeito a cronologia dos eventos do
cinema brasileiro na ordem sucessiva de suas ocorréncias. Nesse sentido, o texto nio
passou do carater de uma cronica dos acontecimentos (experiéncia) relativos ao cinema
brasileiro da primeira metade do século XX, se furtando, para utilizar os termos de
Michel de Certeau, de proceder numa ultrapassagem para a diddtica (narrativa), em que
os elementos ordenados temporalmente recebem tratamento e se transformam em um
sistema encadeado de sentido: em uma narrativa convincente. Portanto, podemos
argumentar que a cronica produzida por Francisco Silva Nobre, muito embora ter sua
devida importancia e lugar na historiografia do cinema brasileiro, se comparado a obras
que lhe sucederam ou mesmo anteriores, nao foi reconhecida e legiimada como um

produto legitimo do conhecimento historico por seus pares.
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