g 10.35355/revistafenix.v23i1.1602

Revista de Historia e €studos Culturais

Janeiro - Junho de 2026 Vol. 23 Ano 23 n° 1
wwuw.revistafenix.pro.br ISSN 1807-6971

“EVITA ES HOY”: A CONSTRUCAO PERMANENTE DA
HISTORIA E HISTORIOGRAFIA DE UM MITO NO
MUSEO EVITA DE BUENOS AIRES

"EVITA TODAY": THE PERMANENT CONSTRUCTION OF
A MYTH’S HISTORY AND HISTORIOGRAPHY AT THE
EVITA MUSEUM, BUENOS AIRES

Bruno Sanches Mariante Silva®
Universidade de Pernambuco - UPE
https://orcid.org/0000-0002-9170-6791
bruno sanches1987@hotmail.com

Ivana Aparecida da Cunha Marques™
Universidade Estadual do Parana - UNESPAR
https://orcid.org/0000-0003-4240-9376
ivanamarquess19@gmail.com
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“Evita es presente continuo. En cada uno de
nosotros y nosotras, ella es hoy.”
Cristina  Alvarez  Rodriguez, Presidente

INIHEP, MUSLEO EVITA, 2019, p.2).

Transcorriddos mais de cem anos de seu nascimento e mais de setenta de sua
morte, Eva Peron permanece presente na memoria social e politica da Argentina e de seu
povo, a exemplo dos enormes murais com seu rosto, inaugurados em 20117, situados nas
faces norte e sul do Edificio do Ministério da Satde e Desenvolvimento Social. Como
forte manifestacao dessa perspectiva também se encontra o Museo Evita, inaugurado em
26 de julho de 2002, ocasiao em que se completava cinquenta anos do falecimento da
homenageada. Tomamos, aqui, esse museu em duplo aspecto: como expressio do
continuo avivamento da memoria social e coletiva de Evita e do desejo publico de manté-
la eternizada, assim como entendemos que o museu €, propriamente um dos elementos
que alimentam tais concepcoes, por meio de suas exposicoes ¢ da producao
historiografica a respeito da trajetoria e das acoes da ex-primeira-dama argentina.

Em termos gerais, o presente artigo trata da composi¢cao e expressao narrativa do
Museo Ewita, refletindo sobre questoes significativas para a sua consolidacio, como, por
exemplo, o contexto no qual ele fora construido e qual mensagem medular sua exposicao
de longa duracio busca transmitir. Considerando que este lugar fora elaborado apos
cinquenta anos da morte de Eva, é possivel discutirmos como as disputas pelo corpo e
pela memornia desta primeira-dama a mantiveram no centro do debate publico, de modo
que o museu atendeu a forte demanda de apresentar tal figura de maneira historica,
fazendo oposicio as interpretacoes que vinham sendo realizadas sobre ela, especialmente
as artisticas e Internacionais.

Iranildes Torres, em sua obra sobre as primeiras-damas e o poder, a respeito de

Evita asseverou:

A mulher do governante assume as rédeas do poder, em uma posicio
de comando que, em outros tempos e em outras sociedades, seria
mconcebivel. Como dirtam os argentinos, “onde ¢ que aquela pobre
coisinha fragil aprendeu a lidar com o poder?” (Martinez, 1996:12).

1 “Evita ¢ presente continuo. Em cada um de nds, ela ¢ hoje”(Tradugio livre dos autores).

2 Os murais, que medem 31m por 24m, foram confeccionados pelo attista argentino Alejandro Marmo e
representam duas Evas distintas: uma combativa com expressiao vibrante e falando ao microfone; e a
outra com semblante terno e sorridente, ricamente vestida. Atualmente o edificio é sede do Ministério da
Sadde e do Desenvolvimento Social, no entanto, fora construido como sede do Ministério de Obras
Publicas, de onde Eva Péron despachava semanalmente.
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Parece tratar-se de um fenémeno sem paralelo na histéria, porém, é
bom que se diga que nem tudo ¢é realidade. HA uma certa fantasia
envolvendo o imaginario coletivo no que se refere a Evita (TORRES,

2002, p.88)

A fantasia parece ter também contaminado, de certa maneira, os autores.
Contém certo exagero afirmar que Evita assumira as rédeas do poder, posto que Peron
era uma figura forte no comando do executivo. E, de fato, nem tudo ¢é realidade. No que
diz respeito a figura de Ewvita, hi muito de mustificacio, de criacio, de mmvencao de
tradicoes, como nos lembra Hobsbawn e Ranger (2008), e parte de nosso esforco aqui é
apresentar uma reflexao acerca de tais processos. Nesse ponto, torna-se fundamental
perceber que a permanéncia de Evita no imaginario argentino nao se da apenas pela forca
dos simbolos ¢ tradi¢oes inventadas em torno de sua figura, mas também pela maneira
como sua trajetoria for narrada e renarrada ao longo do tempo. Em outras palavras, o
mito de Evita nio é apenas resultado de praticas memorialisticas e disputas politicas, mas
se constrol 1igualmente no terreno da escrita biografica, um género que, ao longo da
histéria, desempenhou papel decisivo na producio de sentidos sobre individuos
excepclonais.

Avelar (2012) observou que alguns modelos globais dominaram a escrita
biografica no campo da historiografia moderna. O primeiro deles, o mais tradicional, é
abordar as trajetorias de vida com o proposito de obter licoes de vida e de moral ou ainda
constituintes de modelos de condutas, seguindo o espirito da “historia mestra da vida”,
sao as biografias de cunho modelar, inspiracional. Outra forma recorrente for conceber as
biografias e analises de vida como uma possibilidade de estudo das estruturas sociais, 1sto
¢, partir da vida de individuos para tentar iluminar toda uma época, um periodo historico.
Essa perspectiva fol/é bastante recorrente entres os/as historiadores/as da Escola dos
Annales. Formando mais um modelo, é possivel tomar as trajetorias individuais a partir
do cariter de excepcionalidade e, portanto, nao redutivels ao seus contextos, sio o0s
chamados “pontos fora da curva”. E, por fim, o chamado modelo ilusorio, que consistiria
em verificar/buscar/forjar certa coeréncia da experiéncia individual, essa concepc¢ao
partiu, sobretudo, das reflexoes e criticas a escrita biogréfica feitas pelo sociologo francés
Pierre Bourdieu no célebre artigo “Lillusion biographique” publicado em 1986.

No caso de Ewita, sua trajetéoria de vida ja for escrutinada, enaltecida ou
vilipendiada por diversos escritos biograficos. Uma das obras de maior destaque fo1
composta por uma escrita romanceada e cheia de detalhes, trata-se da biografia intitulada

Eva Perén: a madona dos descamisados (1997), da jornalista Dujovne Ortiz, que traca a
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linha da histéria de vida da primeira-dama, desde seu nascimento ao sumico de seu corpo
morto, tratando de sua infincia e adolescéncia, a sua ascensio ao universo politico, a
visualidade de seu corpo, seu falecimento e o periodo posterior a sua morte. Enquanto
em sua autobiografia, “La Razén de Mi Vida”, obra ja citada neste artigo, a narrativa se
pauta na analise dos principais pilares do peronismo: os(as) trabalhadores(as), a doutrina
jJusticialista, a oposicio da oligarquia e as mulheres e seus papeis sociais. E tudo é
apresentado de maneira apaixonada, com discursos envolventes e fervorosos, os quais
acabaram sendo mspiradores para o que viria a ser escrito sobre ela - inclusive na propria
producio de Ortiz (1997) - e apresentado em seu museu.

Para pensarmos as relagoes entre as construcoes de narrativas biograficas e as
narrativas museologicas, as constatacoes de Regina Abreu nos serio de grande vala.
Abreu (1996) analisou a doacao de um vasto conjunto de objetos e documentos para o
Museu Histoérico Nacional em 1936 por Alice da Porciincula, viuva de Miguel Calmon
Du Pin e Almeida, senador e duas vezes Ministro de Estado durante a Primeira
Republica. A autora chama a atencao para a escolha metdédica que a vitiva operou, uma
vez que nio havia qualquer objeto que mostrasse a vida privada, a intimidade desse
homem da Republica e sua familia. Os itens doados demonstravam niao apenas a
distincio de seus cargos e oficios, como de sua genealogia. E a “fabricacio do imortal”
(ABREU, 1996), isto ¢, o sujeito é produzido na narrativa museoldgica por outros
mdividuos que se valem de elementos tanto simbolicos quanto materials para, entre
outras coisas, legiima-lo, determina-lo e distingui-lo historicamente. As pecas desta
colecio exemplar foram denominadas por Abreu (1996) de semidforos, por se
caracterizarem como objetos que nio possuiam valor utilitirio, mas eram dotados de
simbolismos tacitos. Nessa mesma logica, segundo a autora, o proprio dono desses itens
se converteu em um homem-semiodforo, ja que, naquele representava, nio apenas a si,
mas também a seus antepassados que niao podiam mais serem vistos, mas eram
perceptivels; e também representava a estrutura politica da Primeira Republica no Brasil
de fins do XIX e comeco do XX. Semidforos sao simbolos transcendentes que carregam
significacoes presentes e futuras, ligam-se a diferentes concep¢oes de tempo e espaco, sio
portais (ABREU, 1996).

Para a composicao dessa andlise foram realizadas duas visitas-técnicas ao Museo
Evita, em Buenos Aires, ao longo do ano de 2024, sendo a primeira em janeiro e a
segunda em junho, além de serem analisadas diversas publicacdoes produzidas pelo

proprio Museo. Ademais, considerou-se o conceito de biografia para a Historia, que,
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quando somado as narrativas propostas pelo Museo em questao, resultam em cargas
simbolicas ticitas. Isto €, os itens expostos nestes espacos sao apenas as entradas para
significacoes mais profundas e complexas, que compreendem e representam os ideais e
bandeiras do peronismo, o qual tinha em Eva Peron a sua excepcionalidade.

A andlise proposta no presente texto fundamenta-se em trés eixos
complementares de fontes: elementos expositivos do Museo Kvita, narrativas
museograficas e publicacoes editadas pelo proprio museu e pelo INIHEP. O critério de
selecao para os elementos expositivos concentrou-se nos itens que compoem a exposicao
de longa duracio, tomados, na concep¢ao de Abreu (1996), como semioforos que
adquirem centralidade na construcio do mito de Eva Perén, como os vestidos, os objetos
da Fundacio Eva Peron e documentos historicos. Tais objetos foram observados em
duas visitas técnicas realizadas em 2024, com registros fotograficos e anotacoes de campo,
permitindo 1dentificar a articulacio entre materialidade, discursos expositivos € a narrativa
biografica em primeira pessoa que estrutura o percurso museologico.

No que se refere as narrativas museograficas, a selecio recaiu sobre os painéis
textuais, nos quais os trechos de “La razén de mi vida” sao frequentemente mncorporados
a exposicao e discursos audiovisuais que acompanham os objetos. Estes foram tratados
como discursos autorreferenciais do museu, ou seja, enunciados institucionals que
orlentam a recepcao publica e oferecem chaves de leitura para a figura de Eva Perén.

Ja as publicacoes do Museo Evita e do INIHEP foram utilizadas como fontes
documentais e analiticas, pols ndo apenas registram, mas também atualizam a memoria
da ex-primeira-dama. Foram priorizadas aquelas de carater biografico e de divulgacao
historica (2010, 2016, 2018, 2019, 2022 e 2023), disponivels em formato mmpresso ou
digital. A andlise levou em conta sua func¢io de consolidar narrativas, multiplicar
apropriacoes de Evita e fornecer subsidios interpretativos para visitantes e pesquisadores.

Os objetivos analiticos perseguidos em cada tipo de material podem ser
resumidos da seguinte forma: (a) nos elementos expositivos, identificar como os objetos
sao 1nvestidos de significados politicos e afetivos; (b) nas narrativas museograficas,
compreender a forma como o museu encena uma biografia de excepcionalidade e
reforca o mito de Ewita; (c) nas publicacoes, examinar como o acervo documental e

editorial contribui para a reatualizacao permanente da memoria da ex-primeira-dama.
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MUSEU E MEMORIA: A CRIACAO DO MUSEO EVITA

Etimologicamente, a palavra museu deriva do vocabulo grego mouseion, que
designava, na Grécia Antiga, o templo das nove musas, filhas do poderoso deus Zeus
com Mnemosine, a deusa da memoria. Essas musas representavam os diferentes campos
do saber ligados as artes e as ciéncias. Cruzando os séculos, os espacos museais chegaram
a época moderna, representados, sobretudo, nos gabinetes de curiosidades, também
chamados de “camaras de maravilhas”, que surgiram na Europa durante a época
moderna, especialmente entre os séculos XVI e XVIII. Esses gabinetes eram cole¢oes
privadas que reuniam objetos raros, exoticos e extraordinarios, provenientes das mais
diversas areas, como historia natural, artefatos arqueoldgicos, itens artisticos e até objetos
cientificos. Foram os precursores dos museus modernos e tinham como principal
objetivo despertar a curiosidade ¢ o fascinio pelos mistérios do mundo. Muitas vezes
demasiadamente apegados ao cardter exotico, incorriam na morbidade de exibir
“exemplares” de seres humanos diversos, encontrados nas navegacoes do colonialismo
europeu. Também passaram pela era dos antiquarios, momento em que o impeto
colecionador e acumulativo guardou para posteridade mnumeros elementos da
antiguidade e da medievalidade. Esses gabinetes, bem como dos primeiros museus, eram
marcados por um carater enciclopédico, ou seja, nao eram espacos dotados de senso
critico ou mesmo analitico, sendo caracterizados pelas pretensoes enciclopédicas de
acambarcar o maximo possivel de temas e assuntos (JULIAO, 2006).

Seguramente, a forma moderna de museus que conhecemos foi consagrada a
partir do século XIX e sua forte aproximacio com as necessidades em narrar as historias
nacionais e contribuir para a formulacao das identidades nacionais (POULOT, 2013).
Poulot (2013) nos adverte que nessa formatacio de museus, as suas funcoes estariam
ligadas a colecionar, conservar, estudar, interpretar e, entio, expor. Isto é, o exercicio da
museologia estd intimamente ligado as construcoes de narrativas histéricas, o que pode se
dar em processo de reforco de personagens ou de interpretacoes 1dentitirias nacionais,
ou entio em processos mais amplos de ressignificacao da historia e da propria identidade
nacional’. Nesse sentido, cabe pensarmos o lugar do museu em nossa sociedade, uma vez

que fica evidente que ele nio é somente um lugar de memoria, mas, também de difusao

3 Foge ao escopo desse texto, no entanto, julgamos necessario apontar as importantes reflexdes sobre o
processo de decolonizar os museus nacionais, especialmente na América Latina. Para mais, ver
MIGNOLO, 2018; MELO, BARBOSA, 2021.
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de uma maneira de fazer e de ler a historia; um lugar, se nio de imposicao, ao menos de
proposicio de uma definicio da exceléncia social e politica JULIAO, 2006). As
evocacoes do passado parecem conferir legitimidade e status as acoes do presente.

Nesse sentido, 0 Museo Evita pode ser compreendido também como um “lugar
de memoria”, no sentido dado por Pierre Nora (1993). Para Nora, tais lugares nao sao
apenas espacos fisicos de conservacio, mas instancias simbolicas nas quais se cristalizam
disputas e selecoes sobre o que lembrar ¢ o que esquecer. O museu, ao articular objetos,
narrativas ¢ biografias, nio apenas preserva o passado, mas produz uma memoria ativa,
vinculada a 1dentidades coletivas e projetos politicos.

Ao mesmo tempo, como observa Tony Bennett (2018), os museus sio campos
de poder. Nao apenas exibem colecoes, mas organizam saberes, disciplinam o olhar dos
visitantes e legitimam determinadas leituras histéricas. Desse modo, o Museo Evita, ao
adotar a narrativa em primeira pessoa ¢ ao privilegiar certos semiéforos da trajetoria de
Eva Peron, cumpre funcio politica de reforco de uma memoria oficializada, ao mesmo
tempo em que marginaliza outras interpretacoes.

Alvo de andlise no presente texto, o Museu Evita, como mencionado, fol
maugurado no cinquentenario da morte de Eva Peron em 2002, e 1dealizado a partir do
Instituto Nacional de Investigaciones Historicas Eva Peron (INIHEP), criado em 1998,

com os seguintes objetivos.

¢ Difundir la vida, obra e ideario de Maria Eva Duarte de Peron.

* Promover la investigacion histérica y los estudios historiograficos,
criticos, filosoficos, sociales, econémicos, educativos, juridicos vy
politicos referidos a la accion de Maria Eva Duarte de Peron, del
primer peronismo y de las mujeres politicas argentinas.

* Actuar como centro de documentacién del material existente en el
pais y en el exterior vinculados con la vida y obra e ideario de Eva
Per6n, funcionando como banco de datos de elementos con soporte
digital, archivo grafico, biblioteca, hemeroteca, cinemateca, videoteca, y
museo.

e Realizar estudios, investigaciones, cursos, conferencias, seminarios,
publicaciones, etc. acerca de la participacion de las mujeres en la vida
politica, econémica, social y cultural de nuestro pais.'

Nota-se que o INIHEP ¢é formado, junto ao Ministerio de Capital Humano, no
sentido de contribuir para a constru¢ao e disseminacio de conhecimento, produzido em

diferentes areas, acerca de Eva Peron e sua atuacio, e assim contribuindo no processo de

4 Descricio apresentada no site oficial do INIHEP, https://museoevita.org.ar/instituto-nacional/ acessado
em 23 de setembro de 2024.
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formulacio e reformulacio de narrativas sociais e politicas sobre a ex-primeira-dama. Em
1999, o prédio historico que abrigou o Hogar de Transito n°2, adquirido pela Fundacao
Eva Perén em 1948, for cedido pelo Governo Nacional ao INIHEP, que entio, apos
adaptacao, o transformaria em museu em 2002.

Para elucidarmos o processo de criacao do museu, é preciso, primeiramente,
analisarmos o contexto no qual a Argentina estava inserida no micio do século XXI.
Fernando de La Ruaa sucedeu a Carlos Sail Menem (1989-1999) na presidéncia,
assumindo o posto em dezembro de 1999 e renunciando em dezembro de 2001, com o
aprofundamento de uma crise econdémica e social que assolava o pais. Para Epsteyn e
Jatoba (2007), a partir disso, a Argentina atravessou grande instabilidade nstitucional,
sendo, micialmente, dirigida por um governo de transicao, encabecado pelo senador
peronista Eduardo Duhalde, que chefiou a nacao entre janeiro de 2002 ¢ maio de 2003.

Duhalde assumiu num periodo em que “[...] cerca de 51% da populac¢io atingiu
niveis de vida abaixo da linha de pobreza, enquanto 229% dos argentinos passaram a
ocupar a categoria de extrema pobreza.” (EPSTEYN; JATOBA, 2007, p. 42), situacao
persistiu, assim como todos os conflitos sociais dela decorrentes, durante o governo de
transicao. Trata-se de uma fase marcada por greves, protestos e manifestacoes, os quais
eram repreendidos com grande acao policial. Dentre tais movimentos, destaca-se a
participacio massiva dos chamados “piqueteiros”, que, de forma geral, consistem em
trabalhadores desempregados que desde os tdltimos anos do século XX vinham
protestando em prol de amparo para aqueles que nao tinham trabalho, valendo-se, como
forma de protesto, do piquete, isto €, o bloqueio de ruas, pontes, estradas, etc.

E neste contexto de turbuléncias sociais que o Museo Evita fora inaugurado,
nascendo de uma alianca publico-privada e enfrentando os riscos de nao ser fundado
devido as instabilidades financeiras do pais. De acordo com Walker (2022), o museu
vinha sendo projetado anos antes e nasceu da idealizacao de criar um espaco para
apresentar aspectos importantes da vida e obra de Eva Peron, os quais fizessem oposicao
aos discursos negativos sobre ela que eram propagados por toda a Argentina. Havia,
segundo reflexdo apresentada por Walker (2022), uma centralizacio na imagem de Evita
na virada do milénio, e que se devia a busca por um lider de esquerda, mesmo que
simbolico, que fizesse frente ao avanco neoliberal. E, para tanto, era preciso recuperar
elementos da excepcionalidade desta figura, como era o caso de sua aura transcendental,

sua beleza, seu carisma e a sua morte tragica e prematura.
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A chegada do presidente Néstor Kirchner (1950-2010) ao poder da Argentina
em 2003, representou uma virada popular no pais. Considerando a trajetéria de violacao
dos direitos e liberdades individuais das décadas anteriores, os museus foram tomados
como espacos de memoria, reflexdo e 1dentificacio, objetivando, segundo Jatene,
Kobashi e Crivelente (2021), (re)significar o passado, homenagear vitimas ¢ preservar o
patrimonio material e imaterial da humanidade.

Nio obstante, pensando nos museus como /dcus de manutencao da memoria, é
necessario esclarecer que, conforme aponta o socidélogo Maurice Halbwachs (1990), a
memoria ¢ permeada por paradoxos, jJa que o que o sujeito de um grupo ‘guarda’ é
geralmente uma apreensao parcial, podendo ser contriaria as memorias de outros
mdividuos. Além disso, essas lembrancas pessoais acabam sendo pulverizadas em favor
de uma memoria mais abrangente, qual seja ela, a coletiva, a qual é formada por nuances
e pode travar disputas com outras mais, uma vez que esses conflitos sao essenciais para a
formacao das identidades.

Entao, no que se refere as disputas pela memoria de Evita, é necessario destacar
as diferenciacoes existentes entre os movimentos populares e os empreendimentos
estatais, pensando, neste ultimo caso, nos interesses politico-ideologicos que podem
contar com estratégias, como a da rememoracao ¢ do esquecimento, no sentido de
manter o controle social e o dominio sobre os imaginarios sociais. Nesse sentido, para Le
Goft (1990), as manipulacoes da memoria podem ser mecanismos eficientes nos conflitos
entre as classes sociais.

Assim, quem ocupa o aparelho do Estado influencia diretamente na tentativa de
articular o que deve ser lembrado - ou, por outro lado, apagado - sobre uma figura ou
acontecimento. No caso de Eva Peron, considerando seu museu e o contexto do
surgimento dele, era interessante que Evita fosse apreendida como uma personagem
grandiosa e destinada a politica argentina, de modo que vale perceber que os
silenciamentos e recortes sobre o que se retrata ou nao sobre ela, fazem parte deste
mtento.

Na esteira das producoes cinematograficas hollywoodianas - e para refuti-las -,
como o filme-musical Evita de 1996°, o museu surge com o proposito de desmistificar
Evita e desvelar sua faceta factual e ‘verdadeira’, mas, para 1sso, era preciso que este local

de rememoracio e conhecimento se tornasse tao atrativo para o publico quanto os

5 Evita, ditecao Alan Parker, Estados Unidos, 134 min., 1996. No filme, Evita ¢é interpretada pela cantora e
atriz estadunidense Madonna.
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cinemas (WALKER, 2022), como trataremos no topico seguinte, no qual apresentaremos
uma andlise dos espacos do museu e suas narrativas, de modo a perceber como se
estabelece essa comunicacio com os visitantes, ¢ qual mensagem cada ambiente da
exposicao de longa duracao transmite.

Nesses debates, nao podemos perder de vista o longo debate sobre Historia
Puablica, o qual levanta questionamentos acerca da credibiidade do conhecimento
produzido fora do campo universitario, uma vez que ele nao parece ser engendrado a
partir da utilizacao do rigor técnico e metodoldgico de que se valem os pesquisadores, os
unicos, de fato, supostamente legitimados a analisar ¢ escrever sobre os acontecimentos
histéricos. O museu Evita faz parte desse /locus de producio de saberes no qual se
registram memorias e historias nao timbradas pelo carimbo da anuéncia universitaria.
Mas ¢ mmportante lembrar do que ressaltou Rovair (2020), sobre como esses usos do
passado podem sim ser manejados de maneira tendenciosa, relativizando fatos. Dizemos
1sso porque, considerando a historia como arena de constantes disputas, 0 museu tera a
funcao de celebrar e reavivar a memoria de Eva Perén, enaltecendo seus feitos e
qualidades e dispensando qualquer acontecimento que possa descredibilizi-la. Porém,
obviamente, é preciso pensar num publico que nao ¢é apatico, mas que dialoga com esses
saberes, e que essas trocas se alteram concomitantemente ao modo como 0s
acontecimentos politico-sociais transformam esses ‘consumidores’ e a forma deles
mterpretarem os fatos, e o conteiido do museu, por exemplo.

Inaugurado na rua Lafinur n® 2988, no bairro de Palermo, em Buenos Aires, o
museu esta localizado no mesmo edificio onde antes funcionava o Hogar de Transito n®
2, uma casa de transito para mulheres e criancas desamparadas, que fazia parte da
Fundacao Eva Peron. O museu fora elaborado a partir do compilado de testemunhos de
membros da familia de Evita, de militantes do peronismo e de algumas pessoas que
tiveram contato direto com Eva, como era o caso de antigos/as funcionarios/as. De
acordo com Walker (2022), os familiares da primeira-dama buscavam propor uma nova
narrativa com o museu, a qual contestasse a imagem vingativa e futil ratificada pelo filme
Lvita (1996), substituindo-a pela figura da Eva militante e defensora dos/as

trabalhadores/as.

[...] v, en ese sentido, la 1dea de que haya un discurso que esté
‘autorizado' (dando la idea de que hay otros que no lo estin), nos hace
preguntarnos acerca de qué narrativa expografica e histérica estard
presente en el museu. ¢Serd la historica y documentada o la familiar? A
esto debemos sumar una cuestiéon esencial sobre la que ya se ha
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mnsistido:  ¢los objetos del museo nos muestran la historia real?

(WALKER, 2022, p. 58)"
A questao a ser destacada ¢, propriamente, o intento do museu em oferecer as
ferramentas para demonstrar a vida e obra de Eva, esperando que o publico busque em s1
mesmo sua Interpretacio, entendendo Evita positivamente por melo dos vieses que

atravessam seus mitos, fatos, memorias e paixoes.

MUSEO EVITA: UM TOUR PELA CASA DO POVO ARGENTINO

“Es que la ideologia se convierte en cultura
cuando se funde con el pueblo y EVA
PERON, hoy esta indisolublemente asociada
al pueblo argentino.”

Norma Durango, Directora Museo Ewvita,

MUSEO EVITA, 2010, p.3)

Para uma adequada reflexao sobre o Museu Evita é preciso, brevemente,
historicizarmos o prédio que ele ocupa e a mulher que ele homenageia. Maria Eva
Duarte nasceu em Los Toldos, Provincia de Buenos Aires, em 07 de maio de 1919, e
muito cedo perdeu o pai, passando sua mae a ser a sustenta¢ao economica da familia.
Ainda muito nova comecara a demonstrar interesse pela declamacio, pelo radio e pelo
teatro, o que viria a exercer integralmente a partir de 1934, quando, com 15 anos, passou
a residir em Buenos Aires para dedicar-se a carreira artistica. A grande mudanca em sua
vida, entretanto, virla dez anos mais tarde, quando, ja Presidenta do sindicato que
representava os artistas de radio da Argentina, conheceu o Coronel Juan Domingo Peroén,
entio encarregado da Secretaria de Trabajo y Prevision, e que havia solicitado ajuda dos
artistas para o socorro as vitimas de um terremoto na cidade de San Juan. Eva e o
Coronel Peron logo comecaram um relacionamento, e ela engajou-se ativamente nas
acoes politicas. Em 1945, Peron foi preso por membros do governo onde ele atuava. Em
17 de outubro, Eva somou-se a milhares de populares que lotaram a Praca de Maio, em
frente a Casa Rosada, sede do governo nacional, para reivindicar a soltura de Peron.
Cinco dias depois, em 22 de outubro, celebraram seu casamento. O sucesso popular do

casal manifestou-se nas urnas em 1946, e Peron foi eleito presidente. No ano seguinte, a

6 [..] e, nesse sentido, a ideia de que existe um discurso que ¢ 'autorizado' (dando a ideia de que hd outros
que ndo o sd0), nos faz pensar sobre que narrativa expografica e historica estara presente no museu Serd a
histérica e documentada ou a familiar? A isto devemos acrescentar uma questdo essencial que ja foi
insistida: os objetos do museu mostram-nos a histéria real? (Tradugio livre dos autores).
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entio primeira-dama Eva Perén realizou uma turné pela Europa e pela América do Sul,
quando regressou a Argentina, ja estava diretamente inserida na O6rbita politica do
peronismo.

Ao longo do ano de 1947, Evita engajou-se ativamente na campanha para a
conquista do direito ao voto para as mulheres argentinas, finalmente assegurado naquele
mesmo ano e posteriormente ratificado na Constituicao de 1949. Seu engajamento
politico a levaria a fundar e presidir o Partido Peronista Feminino (PPF), assim como ser
fortemente cogitada como postulante a vice-presidéncia nas eleicoes de 1951, posto que
aceitou em um discurso histérico a frente do edificio do Ministério de Obras Publicas,
mas meses depois renunciou a candidatura, especialmente frente ao avanco do cancer
que a viimou. Muito do sucesso politico de Evita advinha, seguramente, de suas obras
sociais, que tiveram inicio ainda em 1946, mas que tomaram forma em 1948 com a
criacao da Fundacion Ayuda Social Maria Eva Duarte de Peron, que a partir 1950 passou
a chamar-se simplesmente Fundacion Eva Peron (FEP).

A Fundag¢io atuava junto a variados setores como os trabalhadores, 1dosos,
infancia, estudantes, mulheres em estado vulneravel, bem como procurava também
postular sobre praticas educacionais, medidas de satde e cuidados sanitarios, entre tantos
outros topicos sociais. Um dos pressupostos basicos da agao social da Fundagao era nio
se restringir a seguir os tramites burocraticos e, assim, entregar os servicos diretamente a
quem necessitava. Por tal pressuposto, o engajamento e contato da primeira-dama com a
populacao eram muito proximos, eram diretos. Eva Peron atendia pessoalmente as
demandas da populacao necessitada no prédio do Ministério de Obras Publicas, que
abrigava a Secretirta do Trabalho e Previsio, hoje Ministério da Sadde e
Desenvolvimento Social. Torres (2002), em obra especifica sobre o trabalho e o poder
das primeiras-damas analisa o modo de operacaio de Lkva Péron: “Exerceu o
assistencialismo sem limites, de forma degradante e demagoga que 1a da distribuiciao de
simples objetos, passando por casas proprias até o derramamento de cédulas de valor
financeiro” (TORRES, 2002, p.89). A observacio de Torres é bastante critica ao
assistencialismo, modelo de assisténcia social baseado na entrega de beneficios diretos e
nao na promoc¢ao de transformagoes sociais mais amplas, e coaduna-se a certa tradi¢io de
mvestigacao da historia da assisténcia ligada ao materialismo histérico.

Na lideranca de tal Fundacao, Eva personificou o Estado Peronista frente aos
grupos socials mais necessitados que encontravam na primeira-dama uma figura

acolhedora e de credibilidade, uma vez que ela também advinha da plebe argentina.
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Desse modo, Stawski (2008) se atenta para o modelo de assistencialismo que se
configurava por intermédio do peronismo, nao mais fundamentado no trabalho social
ehtista comandado por mulheres da oligarquia do pais (conhecidas como Damas da
Sociedade de Beneficéncia), mas dirigido por uma lider de massas que, apesar de
pertencer a elite politica daquela nacio, conseguiu engendrar uma relacao quase
horizontal com as camadas populares atendidas por sua institui¢ao.

Nesse contexto, em 1948, a Fundacion Ayuda Social Maria Eva Duarte de
Peron adquirira um palacete, do comeco do século XX, situado na rua Lafinur, na cidade
de Buenos Aires para abrigar o Hogar de Transito n® 2. Este espaco tinha como
finalidade acolher as mulheres em situa¢ao de vulnerabilidade, por vezes com seus filhos,
e que precisavam de um lugar para pernoitar até que se (re)estabelecessem. Essa é a atual
sede do Museo LEvita.

Paixoes a parte, ¢ preciso dizer que, em apenas sete anos de vida politica, Eva
Peron deixou sua marca. Em 26 de julho de 1952, viimada por um cancer uterino,
morreu a primeira-dama do pais, mobilizando, por dias, grandes comocdes publicas em
toda a Argentina ¢ a América do Sul. Evita Perén defimitivamente deixava a vida para
entrar na Historia. Contudo, a construcao de seu espaco na Histéria seria bastante
conflituosa, tendo em vista que, entre 1952 ¢ 1955, conservar a imagem dessa primeira-
dama significava preservar a forca e as simbologias do projeto peronista contra seus
mnimigos politicos. Assim, acionava-se a dinamica da memoria coletiva e os exercicios de
lembrar e esquecer, uma disputa politica, memorialistica e historica.

Em 16 de setembro de 1955, um golpe militar derrubou o presidente Peron e,
para alcancar o peronismo também simbolicamente, numa atitude de apagamento do
passado e privilegiando a memoria dos ‘vencedores’, buscou-se silenciar todas as imagens,
mmpressoes, valores e figuras peronistas, inclusive a mais perigosa delas: o corpo morto de
Evita. Para Duno-Gottberg (2020), o corpo tende a desempenhar esse papel de realcar
memorias, e, consequentemente, estimular a percepcao de cendarios do passado. Assim,
no caso de Eva, o seu cadaver corporificava, também, o legado do peronismo e suas
representacoes sociais, as quais precisavam ser aniquiladas. Com o golpe de 1955, o
corpo da primeira-dama fora sequestrado e permaneceu num trajeto ndémade, sem
destino certo, mudando de paradeiro assim que era descoberto. Nesse processo, 0s
golpistas carregaram o cadaver até a Italia, onde ficou escondido com a ajuda do
Vaticano, sendo devolvido para Perén (exilado na Espanha) apenas em 1971,

aproximadamente 16 anos apds o seu desaparecimento.
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Eva, morta, fol motivo de uma inseguranc¢a maior do que ja havia sido
em vida. Era preciso escondé-la, para que o esquecimento gerasse
outros valores politicos. Era necessario apagar a memoéria. Os militares
deslocam-na constantemente para, por fim, encontrarem um lugar
propicio ao que se propunham - evitar um exacerbado misticismo a
Santa Evita (AVELINO, 2014, p. 63).

Porém, mesmo com a proibicao formal em relacio a qualquer apologia ao
peronismo, o governo golpista percebia crescer manifestacoes e ritos em homenagem a
Evita, de modo que a busca pelo silenciamento em relacio ao corpo e nome de Eva
parecia surtir o efeito oposto, ativando narrativas de diversas naturezas, mas que criavam
teorias sobre o possivel paradeiro do cadiver ¢ o misticismo ao redor da ideia do
embalsamento (MARTINEZ, 1996). Com o tempo ficou perceptivel até para os militares
que nem o desaparecimento dos referenciais materiais de Evita poderiam fazer com que
ela fosse esquecida, até mesmo por que havia o continuo reforco da mitica figura de Eva,
por parte do peronismo em suas diversas ramificacoes. Mesmo com 0s processos e
transformacoes politico-sociais e historicas, no comeco do século XXI, Eva permanecia
no cerne do debate publico, de forma que construir um museu sobre sua trajetoria
significava narrar uma historia viva e candente, ¢ desvendar historicamente o que sobre
ela ainda ndo havia sido esclarecido.

O Museo Evita tem sido, desde sua mauguracao em 2002, o locus privilegiado
para se pensar e contar a historia de Ewvita Peron e suas acoes. Esse movimento de
transformar trajetérias individuais em narrativas coletivas nsere-se no que Andreas
Huyssen (2000) denomina “cultura da memoéria”, isto €, o crescente protagonismo de
museus, memoriais e lugares de lembranca na contemporaneidade. Para Huyssen, o
boom memorialistico observado desde as dltimas décadas do século XX revela nao
apenas a vontade de preservar, mas também a tentativa de reinscrever o passado em
chave politica e 1dentitiria. O Museo Evita, ao articular a biografia da ex-primeira-dama
com simbolos do peronismo e com elementos da histéria nacional argentina, exemplifica
esse processo: mais do que guardar objetos, encena uma experiéncia memorial que busca
conectar visitantes a permanéncia simbolica de Evita no presente.

A narrativa museologica é desenvolvida em primeira pessoa, 1sto €, por meio de
trechos de obras e discursos de Eva, aliados aos objetos, criando, assim, uma narrativa
como se Eva Peron contasse aos visitantes sua propria historia. O primeiro quadro que
abre a exposicao de longa duracio do museu traz uma declaracio de Evita que assevera:

"Me encontré ante dos caminos: uno de asfalto, el de esposa del Presidente, y otro de
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selva, pero que tenia el encanto de ser el que me ponia en contacto con el corazon del
pueblo argentino, que vale cualquier sacrificio y cualquier esfuerzo."”. A citacio nos
encaminha para o percurso que teremos a seguir € apresenta o tom da exposicio, isto ¢,
Eva nao tinha a obrigacao de fazer o que fez, ela o tena feito por que decidira, quisera.

Na primeira sala de exposicao podemos observar alguns vestidos, originais e
reproducoes, utilizados por Evita. Esses sdo os tinicos objetos expostos que nio podem
ser fotografados. Segundo explicacao fornecida no local, o motivo é que, micialmente, era
uma protecao contra os flashes que poderiam danificar os tecidos; e que agora a
mterdicao se da no sentido de manter-se menos divulgados e copiados os designs dos
vestidos. Junto as pecas de vestimentas, estio dispostas placas com frases de Evita como
“Creo que naci para la Revolucion™ - junto a uma reproducio de um vestido usado aos
13 anos -, e “Elegi ser Evita™. Esse elemento introdutério da exposicao esta centrado na
defesa de uma 1deia de lucidez e escolhas conscientes nas acoes de Evita durante sua vida.
Esse primeiro conjunto expografico termina, reforcando a proposta de consciéncia de si,
com uma citacao da obra autobiografica de Evita: “Creo que naci para la Revolucion. He
vivido siempre en libertad. (...) Muy temprano en la vida dejé mi hogar y mi pueblo, y
desde entonces siempre he sido libre. He querido vivir por mi cuenta y he vivido por mi
cuenta. La Razon de mi vida, cap.44.”"

Como na citacio anterior, muitas partes da exposicio museoldgica sio
acompanhadas de passagens do livro autobiografico “La razon de mi vida”, publicado
originalmente em 1951, que, entre outros assuntos, trata das experiéncias e percepcoes da
primeira-dama acerca da Argentina sob o governo peronista até aquele momento. O texto
for escrito pelo jornalista espanhol Manuel Penella da Silva como ghost-writer, baseado
em depoimentos da primeira-dama coletados por ele durante alguns meses, no entanto, a
narrativa é apresentada em primeira pessoa, ou seja, Eva Peron contando sua propria
historia, e assim apresenta a descricio de seus sentimentos e percepcoes sobre o
peronismo e as transformacodes ocorridas na Argentina, e, claro, sobre Juan Peron

(SILVA, MARQUES, 2021).

7 “Me vi diante de dois caminhos: um de asfalto, o de esposa do presidente, e outro de selva, mas que teve
o encanto de ser aquele que me colocou em contato com o cora¢ao do povo argentino, que vale qualquer
sacrificio e qualquer esfor¢o” (Tradugdo livre dos autores).

8 “Creio que nasci para a Revolugdo” (Tradugio livre dos autores).
9 “Escolhi ser Evita” (Tradugao livre dos autores).

10 Creio que nasci para a Revolugdo. Sempre vivi em liberdade. (...) Muito cedo deixei minha casa e minha
cidade, e desde entdo sempre fui livre. Eu queria viver por minha conta e vivi por minha conta. A Razio
de minha vida, cap.44” (Traducio livre dos autores).
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Figura 1. Eva Duarte adolescente. 1935. Foto: jun./2024

T AAALOAACE0S
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Ao entrar no museu ja é possivel perceber que o lugar estabelece conexoes entre
o publico e a historia de Evita, onde, ao passar pelas salas, a biografia vai tomando novas
nuances. O encaminhamento adotado é bastante teleologico, e mostra como se o destino
tivesse escolhido Eva para ser a esposa de Peron e a lider da nacao argentina. Entio,
seguindo uma logica sequencial e temporal, as primeiras salas mostram a infancia de Eva,
ainda na sua cidade natal, Los Toldos, assim como a adolescente de cabelos - ainda -
negros que sonhava em alcancar a fama no mundo artisticol 1.

Na sala seguinte do museu encontra-se a narrativa da trajetéria de Eva Duarte
enquanto artista da radio e do cinema. Podemos observar algumas capas de seus filmes,
figurinos e trechos de suas narracoes e atuacoes. E a Eva artista que aparece. E nessa sala
que se localiza uma grande escada que dd acesso ao primeiro andar da casa. A escadaria é
toda circundada por uma frase de Evita: “Mi1 dia maravilloso fue el dia en que mi vida
coincidi6 con la vida de Peron”12, frase também extraida de sua autobiografia (figura 02).
No final da escadaria, uma foto do casal. Propriamente colocado na escada, o momento
do encontro da atriz com o coronel nos leva a compreender que hi nesse encontro uma
1dela de elevacao, tanto no sentido de ascensao social, posto que uma atriz de radio e
cinema encontra-se com um militar de alta patente e cargo politico, assim como a
elevacao também se da no nivel da acao politica e das experiéncias de vida, uma vez que

Eva, entao lider sindical, passa a acessar a vida politica argentina em outros estratos.

11 A mudanca do estilo e da coloracio do cabelo de Eva Perén, assim como de seu vestuario, também ja

bastante debatida pelas historiografias brasileira e argentina. Esse debate encontra-se sumariado em
MARQUES, 2020.

“Meu dia maravilhoso foi o dia em que minha vida coincidiu com a vida de Perén” (Tradugio livre dos
autores).
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A jornalista Dorns Fagundes Haussen (1992) defende que, apesar da carreira
artistica que Eva estava tentando construir, o encontro entre ela e Juan soé teria, de fato,
acontecido, em 22 de janeiro de 1944, num evento beneficente, no estadio de Luna Park,
organizado para arrecadar recursos para as vitimas do terremoto ocorrido na provincia de
San Juan.

Por outro lado, a escritora Beatriz Sarlo (2005) explica que o crescimento
artistico de Eva era resultante do investimento de Perén em sua figura, uma vez que eles
Ja mantinham lacos desde o golpe militar de 1943 (do qual Peron for um dos dirigentes),
a partir do qual o novo governo passou a tecer relacoes de proximidade com as
radiocomunicag¢oes, inclusive com a radio Belgrano, da qual Eva era funciondria.

De todo modo, a consolidacao da personagem publica de Eva s6 teria ocorrido
com sua chegada a politica, que se deu a partir do encontro com Perén, e é isso que
demonstram as simbologias da escada, a qual, como numa leitura teleologica, estabelece
que desde a sua base (o micio da trajetéria dessa figura), Eva ja estaria destinada a se

tornar a primeira-dama da nacio argentina (o topo da escadaria e de sua vida).

Figura 2: Escada que representa a subida de Fva a politica. Foto: jun./2024

No andar de cima, vemos ja a Eva Perén politica, primeira-dama engajada e
depois transmutada em mito. Os vestidos da turné pela Europa e pela América do Sul,
ocorrida em 1947, estio expostos, bem como vasto conjunto de acessérios como
chapéus, luvas e bolsas. A Evita/Primeira-dama ¢ de luxos, mas também de uma narrativa

de forte atiidade politica engajada na conquista de direitos e beneficios para os
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“descamisados”. Em uma sala toda pintada de branco e com uma faixa celeste,

remetendo a bandeira argentina, hd a seguinte mencao em uma das paredes:

La politica social iniciada por Perén estuvo profundamente ligada a la
accion de Ewita. Ella no replicaria el modelo de beneficencia de las
anteriores esposas de presidentes. In un giro revolucionario,
emprendié la organizacion de la Cruzada de Ayuda Social, germen de
la Fundacion de Ayuda Social Maria Eva Duarte de Perén, constituida
formalmente el 19 de junio de 1948 Junto a un cuerpo profesional
altamente capacitado, puso en marcha su vasta obra de accién social a
favor de los nifios, los ancianos y las mujeres, y acompaiié las politicas
de gobierno en materia de salud y economia.”

O amalgama entre Peron e Eva vai sendo evidenciado nos espacos da exposicio.
Mesmo que construindo seu proprio modelo de acao social e atuacao no primeiro-
damismo, Eva aprofundava as propostas politicas de Peron. E o processo de conquista de
um protagonismo politico por meio do discurso da coadjuvacao, como defendem Silva e
Marques (2021). Nessa ampla sala, branca e celeste, estio dispostos documentos
histéricos, como a Constituicio de 1949, que ratificou uma série de conquistas peronistas,
bem como cédulas eleitorais, além de elementos de vestimenta e acessérios. Ha uma
vitrine especialmente dedicada aos materiais escolares que utilizavam as figuras de Perén
e Evita como mote educacional, assim desde a tenra idade as criancas argentinas sao
familiarizadas com as figuras de Juan Peron e Ewvita, bem como as narrativas de seus
feitos. Ao fundo da sala estd disposta uma vitrine com diversos brinquedos, alguns
contam com a inscricio “Fundacion Eva Perén”, o que significa que sio objetos
distribuidos pela FEP e que ficaram guardados por seus receptores muitos anos até serem
doados/cedidos ao Museu.

Aqui encontra-se uma questio mmportante sobre a constituicio do acervo do
Museo Evita. Quando do golpe militar de 1955, que depos e exilou Peron e constrangeu
o cadaver de Eva, muitos de seus objetos e pertences espalharam-se rapidamente pela
Argentina e por outros paises a fim de protege-los da sanha destruidora do apagamento
pretendido pelos opositores do peronismo. Muitos desses objetos ficaram escondidos por
varios anos. Através o INIHEP e da familia Duarte, objetos, como vestidos e acessorios,

foram sendo localizados e incorporados ao acervo museoldgico. No que tange aos

13 A politica social iniciada por Perén estava profundamente ligada a a¢do de Evita. Ela nio replicaria o
modelo de beneficéncia das esposas dos presidentes anteriores. Num giro revolucionario, empreendeu a
organizacao da Cruzada de Assisténcia Social, semente da Fundagiao de Assisténcia Social Maria Eva
Duarte de Perén, formalmente constituida em 19 de junho de 1948. Junto com um corpo profissional
altamente qualificado, lancou sua vasta obra de agdo social a favor das criancas, dos idosos e das mulheres,
e acompanhou as politicas governamentais de saude e de economia. (Traducio livre dos autores).
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brinquedos e materiais infantis, o entendimento na equipe museoldgica é que muitas
pessoas guardaram por décadas esses presentes recebidos da primeira-dama, e depois
cederam-nos ao museu'".

A seguir pelas areas do museu, passamos pelo Patio Andaluz, um patio mterno
decorado com motivos e elementos andaluzes, e, logo depois, encontramos a cozinha do
Hogar de Transito n°®2, reconstituida e plenamente conservada. Como era um lugar onde
muitas mulheres e criancas podiam permanecer por dias, a cozinha era um espaco
mmportante. Nessa esfera também podemos observar fotogratias de acoes de distribuicao
de alimentos pela Fundacio Eva Péron, tanto na Argentina quanto em outros paises.

Com 1sso chegamos ao ambiente final da exposi¢io, denominado de “Evita Inmortal”:

A las 20.25 del 26 de julio de 1952, Eva Duarte de Per6n entr6 en la
mmortalidad. Asi lo anunciaba el locutor de Radio Nacional,
momentos después de su deceso y presagio con esa frase el nacimiento
de un mito. Desde aquel dia, Eva trascendié su muerte fisica para ser
"Eva inmortal'. Aunque su nombre fue prohibido y su cuerpo
secuestrado y mancillado, a lo largo de siete décadas su recuerdo nunca
pudo ser borrado. Ella estd presente y se multiplica en las miles de
imagenes que la evocan cada dia".

O texto de abertura dessa sala nos fala da transcendéncia de Eva Perén, que,
paradoxalmente, ao morrer encontrou a imortalidade, esta, tradicionalmente, restrita aos
mitos. Na sala, podemos observar uma reproducio do vestido utilizado por Evita para a
pintura do retrato que ilustra a capa original do livro “La razén de mi vida” (1951), e que
se tornou o retrato mais reproduzido de Ewvita. Ao lado, estao dispostos dois teloes que

reproduzem matérias de jornais, revistas, trechos de filmes, propagandas e produtos

diversos que imortalizaram a imagem de Eva Perén.

14 Hssa explicacdo sobre a composicdo do acervo do Museo Evita nos foi oferecida por ocasido da visita-
técnica realizada em junho de 2024.

15 As 20h25 do dia 26 de julho de 1952, Eva Duarte de Perén entrou para a imortalidade. Assim anunciava o
locutor da Radio Nacional, momentos apds a sua morte e pressagio do nascimento de um mito. A partir
daquele dia, Eva transcendeu sua morte fisica para ser a “Eva imortal”. Embora seu nome tenha sido
proibido e seu cotpo sequestrado e profanado, ao longo de sete décadas sua memoria nunca pode ser
apagada. Ela estd presente e se multiplica nas milhares de imagens que a evocam todos os dias. Traducio
livre dos autores.
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Esquerda para direita: Figura 8. Vitrine com objetos e livros infantis distribuidos pela
Fundacion Eva Perén. Figura 4: Ultima sala da exposicao de longa duracio, a sala “Eva
Inmortal”. Fotos: jun/2024.

Tais elementos contribuem para corroborar o movimento que Regina Abreu
(1996) denominou de “fabricacio do imortal”, ou seja, o processo de manifestar o
defunto por meio da memoria, dos ritos e da visualidade de sua imagem - ou dos
componentes que remetem a ela, como € o caso do vestido do vestido de Evita. No caso
dessa primeira-dama, a ratificacio dos ingredientes de beleza, jovialidade e saude, se
mserem num ciclo de rememoracio que fomentou a narrativa de uma Eva sacrossanta.

Norma Durango, diretora do Museo em 2010, assim asseverou sobre a visita ao

muscu:

Recorrer el Museo es adentrarse en la historia de una mujer audaz,
valiente y con convicciones; es recorrer parte de la historia nacional y a
la vez mostrar el contexto politico de una época convulsionada y con
los mayores cambios estructurales de nuestro pais. Es mirar con
perspectiva los amores y confrontaciones de los argentinos, es ver como
aun trabajando, amando, luchando, gozando o sufriendo Eva Duarte de
Peron nunca perdio su condicion de mujer (Museo Evita, 2010)."

16 Percorrer o Museu ¢ adentrar na historia de uma mulher ousada, corajosa e com convicgdes; é recorter
parte da histéria nacional e a0 mesmo tempo mostrar o contexto politico de um momento turbulento e de
maiores mudancas estruturais em nosso pafs. E olhar com perspectiva os amores e enfrentamentos dos
argentinos, é ver como, mesmo trabalhando, amando, lutando, desfrutando ou sofrendo, Eva Duarte de
Perén nunca perdeu sua condicio de mulher. (Durango apud Museu Evita, 2010). Traduco livte dos
autores.
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Nas palavras da diretora do museu, ao percorrermos as salas e exposicoes
estamos adentrando a historia dessa mulher audaz e valente, mas também percorremos a
trajetéria nacional, possibilitando que pensemos a historia argentina. Estd posto ai um dos
principais dilemas da relacdo entre histéria e biografias: A vida de um individuo pode
esclarecer o passado? E ainda outra questao: quanto de uma época pode ser verificada na
narrativa da vida de um individuo? Tais ponderacoes tornam-se relevantes, posto que o
museu ¢ calcado na narrativa biografica de uma pessoa. O curador do Museu, Gabriel
Miremont, em publicacdo de 2019 afirmou que “Nuestra casa es un moderno Museo
Biogrifico [...]”" (MUSEO EVITA, 2019). Assim, vamos nos ocupar, brevemente, das

reflexoes sobre historia e biografia aproximadas dos espacos museais.

A ESCRITA BIOGRAFICA NA NARRATIVA MUSEOLOGICA

Qual € a narrativa biografica de Eva Perén oferecida no Museo Evita? O museu
mova, claramente, no sentido de optar por uma narrativa em primeira pessoa. Lssa
escolha faz com que a narrativa seja mais pessoal e, portanto, mais proxima do visitante.
Eva os recebe e despe-se deles, inclusive mmageticamente com um grande retrato
acenando da janela de um trem na ultima parede da exposicio. Dos modelos
sumarizados e apresentados por Avelar (2012) - e ja mencionados acima -, aquilo que
podemos observar no Museo Evita é o misto da narrativa da excepcionalidade e a 1lusao
biografica. Em verdade, o efeito de ilusao estd presente ja no livro “La razon de mi vida”
(1951), que serve como fio condutor de muitos cendrios da exposicio. O sentido de um
encaminhamento teleoldgico se faz presente tanto no livro quanto no Museo. Agora, sem
duvida, o Museo trata a biografia de Eva pela nocio de excepcionalidade, na msisténcia
de nao ha (houve) outra como Evita. Desse modo, a sua trajetéria nao propicia elementos
para compreendermos os sistemas e estruturas da época, No entanto, podemos
compreender que a narrativa museoldgica talvez oportunize, na forma como é
apresentada, pensarmos as dimensoes das transformacoes peronistas na Argentina das
décadas de 1940 e 1950.

Nesse sentido, quando pensamos na aproximacao entre o Museo LEvita e as
narrativas biograficas, ela nao se di apenas na interpretacio das exposicoes. Outro

aspecto que requer nossa atencao sao os materiais graficos e bibliograficos produzidos

17 Nossa casa ¢ um moderno Museu Biografico (traducio nossa).
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pelo Museo Evita para divulgar e consolidar a imagem de Eva Peron. A tabela 1, abaixo,

sumariza essas publicacoes, em ordem cronolédgica de publicacao.

Tabela 1. Materiais publicados pelo Museo Evita".

Obras Ano Descrigao

La raz6n de mi vida 1951 | Livro autobiografico de Evita com diversas edigdes e
reimpressoes ao longo dos anos. Disponivel online.

Museo Evita 2010 | Livro com a trajetoria de constru¢io do museu e com
fotografias das exposigoes.

Ser Evita: sintesis biografica | 2016 | De autoria de Noemi Castifieiras, uma versao trilingue
(espanhol, portugués e inglés) de uma sintese biografica
de Evita. Disponivel online.

Fundacién Eva Perén: desde | 2018 | De autoria de Noemi Castifieiras, livro sobre a histéria

sus inicios hasta la muerte de da Fundacién Eva Perén. Disponivel online.
Evita
Evita es hoy: nuevas luchas, la | 2019 | Uma sintese biografia e alguns apontamentos da
misma inspiracion. presenca de Eva Perén no imaginario argentino
contemporaneo.
Poemas de 1a Peni de Eva 2019 | Reuniao de poemas dedicados a Eva Perén ainda na
Perén década de 1950.
Evita inspira 2022 | Edicao com os vencedores de um concurso de historia

em quadrinhos sobre Evita. Disponivel online.
Elegf ser Evita: el camino del | 2022 | Livto com sintese biografica de Eva Peron, nos setenta
pueblo anos de seu falecimento. Disponivel online.

Veo, veo Evita 2022 | Livto com o resultado de uma atividade com criancas

no museu. Disponivel online.

Un museo para Evita: el suenio | 2022 | Brochura com pequena histéria do museu e a
fue possible reproducao da planta do prédio.

"Compafieras y compafieros..." | 2023 | Selecao de discursos de Eva Peréon ante sindicatos e
organizagoes. Disponivel online.

Esses materials, ao que consta em suas apresentacoes e prologos, siao
constituidos, fundamentalmente, a partir do acervo do Instituto Nacional de
Investigaciones Historicas Eva Peron (INTHEP), que hoje conta com um vasto centro de
documentacao, com documentos audiovisuais e escritos, assim como objetos diversos.
Todas as producoes acima listadas trazem textos de abertura de autoria de membros da
direcio do INIHEP e/ou do Museo Evita. Outro elemento importante é que a grande
maioria apresenta narrativas biograficas de Eva Per6én, mesmo que estas nio sejam o

cerne da publicacao.

18 Parte desse levantamento foi possivel pelo site do Museo Evita. Disponivel em:
https://museoevita.org.ar/editorial-2-2/, acessado em 24 de setembro de 2024.
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O conjunto de publicacoes do Museo Evita e do INIHEP revela que a narrativa
museologica nao se encerra no espaco fisico da exposicao, mas se prolonga e diversifica
em materials impressos e digitais. Quando observadas a partir de sua natureza e de suas
estratéglas narrativas, essas obras tornam-se mstrumentos de atualizacio da memona de
Eva Perén e de prolongamento da experiéncia museografica em outros suportes. A
estratégia narrativa ¢ de simplificacio e objetividade, mas o efeito é o de reforcar a
excepcionalidade da personagem, reiterando os mesmos pontos de inflexio destacados
na exposicao permanente (infancia humilde, ascensao artistica, engajamento politico,
acoes soclals € morte precoce).

Por exemplo, “Elegi ser Evita: el camino del pueblo” (2022), publicado por
ocasiao dos 70 anos de sua morte, tem cardter comemorativo e celebra abertamente a
figura da ex-primeira-dama como mito nacional. A estratégia aqui ¢ de reatualizacio,
retomando passagens conhecidas de sua biografia em chave memorial e afetiva. Ao
msistir na 1deia de que Evita “escolheu” ser quem foi, a obra ecoa a narrativa expografica
construida em primeira pessoa dentro do museu, reforcando a no¢io de destino e de
excepcionalidade que atravessa os painéis e a selecao dos objetos expostos. Outras
publicacoes, como Evita inspira (2022), em formato de histérias em quadrinhos, ou Veo,
veo Evita (2022), dirigido ao publico infantil, camprem a funcio de difundir a memoria
de Eva Peron em registros udicos e pedagogicos. Elas nao apenas refor¢cam o discurso do
museu, mas também o ampliam, criando novas geracoes de leitores e visitantes
familiarizados com a narrativa da “abanderada de los humildes”, reforcando o processo
de construcao de cultura de memoria (Huyssen, 2000). .

O que se observa, portanto, ¢ um movimento de retroalimentacio entre museu
e publicacoes: os livros reforcam a narrativa expografica, ao mesmo tempo em que a
diversificam em diferentes registros, publicos e linguagens. Como observa Pierre Nora
(1993), que tais suportes funcionam como lugares de memoria, condensando disputas e
selecoes sobre o que lembrar e o que esquecer. Essa proliferacao de formatos responde
ao que Andreas Huyssen (2000) identifica como “cultura da memoéria”, em que o
passado nao é apenas preservado, mas constantemente atualizado em funcio das
demandas do presente. No caso do Museo Ewvita, tais publicacoes sao parte integrante da
“reconstrucio permanente do mito”, pois mantém viva a memoria de Eva Peron,
adaptando-a as novas lutas, pablicos e sensibilidades.

No caso do Museo Evita, portanto, as publicacoes listadas na Tabela 1 siao parte

mtegrante da “reconstrucao permanente do mito”: a0 mesmo tempo em que reforcam a
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narrativa expografica, diversificam-na em diferentes registros, assegurando que a memoria
de Eva Perén permaneca viva e disponivel para novas interpretacoes e apropriacoes.

Uma das obras destaca:

En el centenario de su natalicio, Ewvita sigue exponiendo esa
extraordiaria capacidad de multiplicarse, de asumir nuevas 1dentidades
y de renovarse a partir del modo en que cada uno de nosotros se
apropia de ella. Como una cadena que no encuentra principio ni fin, su
figura se revitaliza en la inspiracion de nuevas luchas (MUSEO EVITA,
2019, s/p)"“.

A publicacdo, acima citada, apresenta a idela de renovacio das narrativas e das
apropriacoes acerca da figura e da vida de Evita. A trajetoria de vida de Eva Péron é
narrada diversas vezes. Assim, percebemos o INIHEP como um forte articulador e
mantenedor de uma memoéria social e politica de Fva Peron e suas agoes, especialmente
pela disponibilizacio de forma gratuita de grande parte desses materials em seu site
eletronico. Novamente a presidente do INIHEP, Cristina Rodriguez, em um texto de
abertura de uma dessas obras, “La figura de Evita continta siendo vastamente estudiada,
debatida, conversada. Se entrecruzan las hipotesis, las lecturas y las versiones. En parte, la
complejidad estd en su vigencia, renacida a la luz de las nuevas luchas que nos toca
enfrentar en nuestro presente”™ (DUARTE DE PERON, 2028, p.3). Rodriguez atribui,
mclusive, a pertinéncia dessa profusio de obras as novas interpretacoes, debates e usos
puablicos e politicos de Eva Peron. E a reconstrucio permanente do mito de Evita Péron,

la abanderada de los humildes, madre de los descamisados, exemplo feminista, icone da

esquerda peronista, mito nacional.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo partiu da seguinte indagacio: de que maneira o Museo Evita constroi
e atualiza a memoria de Eva Peron e qual o papel das suas narrativas expograficas e
publicacoes na consolidacio do mito em torno da ex-primeira-dama? Para respondé-la,

examinamos a exposicao de longa duracio, os objetos destacados, tratados como

19 “No centenario do seu nascimento, Evita continua a expor essa extraordindria capacidade de se
multiplicar, de assumir novas identidades e de se renovar a partir da forma como cada um de nds se
apropria dela. Como uma corrente que nao tem comeco nem fim, sua figura é revitalizada pela inspiracdo
de novas lutas” (Traducdo livre dos autores)

20 “A figura de Evita continua a ser muito estudada, debatida e comentada. Hipoteses, leituras e versGes se
cruzam. Em parte, a complexidade estd na sua validade, renascida a luz das novas lutas que temos de
enfrentar no nosso presente.”. (Traducio livre dos autores).
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semidforos, e as obras publicadas pelo Museo Evita/INIHEP, articulando-as ao debate
historiografico e museologico.

O percurso mostrou que o Museo Evita surgiu em um contexto politico-social e
econdémico turbulento na Argentina, buscando desvelar a faceta historica de Eva Peron,
até entio obscurecida por representacoes caricaturais ou excessivamente romantizadas.
Ao mesmo tempo, evidenciamos que o museu nio escapa das paixoes e disputas
politicas: a narrativa em primeira pessoa, a selecao dos objetos e a publicacao de obras
comemorativas ou biograficas reforcam a 1magem de uma mulher excepcional,
consciente de seu destino e de suas escolhas. Tais caracteristicas aproximam o Museo
Evita do que Andreas Huyssen denominou de “cultura da memora”, isto é, a
multiplicacao de museus e lugares de lembranca como resposta a traumas, disputas e
reconfiguracoes 1dentitirias. O caso argentino, atravessado por golpes, ditaduras e crises,
encontra em Evita uma figura capaz de condensar tensoes e projetar ideais, razao pela
qual o museu atua nido apenas como espaco de preservacio, mas como arena de
atualizacao e reinvencao de narrativas politicas. Torna-se evidente o papel do museu
como campo de poder (Bennett, 2018), no qual se definem leituras autorizadas da
historia e se orienta a experiéncia pablica do passado.

A andlise conduzida neste trabalho espera contribuir para trés campos de
reflexao mterligados. Para os estudos de memoria, evidencia como um mito politico é
continuamente reescrito, traduzido em diferentes linguagens e suportes. Para a historia
politica, a0 mostrar a centralidade da figura de Eva Peron como chave de leitura da
experiéncia peronista e de sua permanéncia simbélica no imaginario nacional, bem como
para a museologia latino-americana, oferecendo um estudo de caso sobre como
Instituicdes museals NAO apenas preservam acervos, mas participam ativamente da disputa
por sentidos e legitimidade historica.

Concordamos, enfim, com a observacio de Cristina Alvarez Rodriguez
(MUSEO EVITA, 2010, p.5): “Cada argentino construye su Eva”. O Museo Evita, tanto
em suas salas de exposicaio quanto em suas publicacoes, garante a reconstrucao
permanente do mito, mantendo Eva Peréon como referéncia viva para novas geracoes,

novos debates e novas lutas no presente da Argentina e da América Latina.
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