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Rosangela Patriota / Thais Ledo Vieira Dossié: Atuacéio Politico-estética na ditadura e redemocratizagéo: reflexdes sobre a democracia no Brasil contemporéneo

RESUMO: Este artigo reflete sobre a relevancia do legado de Oduvaldo Vianna Filho para a cultura brasileira,
particularmente em relagao ao seu ativismo politico e cultural entre as décadas de 1950 e 1970. Ademais, este texto
ressalta a importancia de Vianinha como um intelectual publico, que se preocupava profundamente com as questoes
sociais e politicas do Brasil, e como suas perspicazes reflexdes continuam relevantes para o debate sobre cultura e
politica no pais ainda hoje.

PALLAVRAS-CHAVE: Vianinha; intelectual ptblico; democracia; arte e politica.

ABSTRACT: This article reflects on the relevance of Oduvaldo Vianna's legacy for Brazilian culture, particularly in
relation to his political and cultural activism between the 1950s and 1970s. Furthermore, the text highlights Vianinha's
mmportance as a public intellectual who was deeply concerned with the social and political issues of Brazil, and how his
mnsightful reflections remain relevant to the debate on culture and politics in the country today.

KEYWORDS: Vianinha; Public intellectual; Democracy; Art and Politics.

Entio é preciso embrutecer essa sociedade
de tal forma,
que ai eu acho que realmente sé o

refinamento

dos melos de comunicacio, dos meros de
publicidade,

de um certo do paisagismo urbano, que
distarca

a favela, que joga, que esconde as coisas ao
mesmo tempo,

a voliipia do luxo, da grande construcio,

das belas vivendas - tudo isso é que pode
transformar

o homem numa pessoa iteressada nio na
sociedade brastleira,

mas em quantos metros quadrados tem o
apartamento

dele em relacio ao do vizinho. A sociedade
brasilerra

esti sendo um pouco reduzida a isso: a
ambigio individual

da ascensio social como um valor supremo
reduzido num setor muito pequeno.

Oduvaldo Vianna Filho

Oduvaldo Vianna Filho (1936-1974) fo1 uma figura central no teatro e na politica
brasileira entre as décadas de 1950 e 1970. Ele simbolizou a trajetéria de uma geracao de
artistas, refleindo as esperancas e frustracoes de um periodo marcado por
transformacoes sociais e politicas. Sua obra e engajamento intenso deixaram um legado
que transcende sua morte precoce, representando uma licio de como enfrentar

adversidades com coragem e compromisso.
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Vianinha viveu as promessas de uma revolucio democratico-burguesa no Brasil,
mas também enfrentou as consequéncias do golpe civil-militar de 1964. Sua capacidade
analitica e sensibihidade critica permitiram-lhe compreender as mudancas politicas e
sociais, expressando-as em suas producoes artisticas e textos teoricos. Ele articulou arte e
politica de forma tnica, promovendo debates publicos e incentivando a participacio
popular, contribuindo para a disseminacao de praticas democraticas.

Fernando Peixoto (1937-2012), no preficio para o livro Vianinha - teatro,
televisio, politica, ressaltou a importancia de seus escritos como um acervo valioso para
entender o processo cultural brasileiro. O critico destacou ainda o realismo critico de
Vianinha, que abordava questoes humanas e politicas, e sua dramaturgia, que investigava
e propunha solu¢oes sem perder de vista a luta pela democracia e liberdade. Suas obras,
muitas vezes proibidas durante a ditadura, retornaram aos palcos como documentos
vivos, refletindo conflitos 1deoldgicos e a busca por uma unidade contra a opressao
(PEIXOTO, 1983).

As andlises de Peixoto vém ao encontro dos argumentos a serem defendidos
neste artigo, 1sto €, a0 mesmo tempo que ratifica o protagonismo de Vianinha frente aos
seus contemporaneos, ele propode que seus textos sejam interpretados como documentos
de época que, hivres de leituras conformistas, sio capazes de trazer questoes e premissas
capazes de instigar reflexdes de nosso tempo presente.

Nao ha duvidas. Esse é um desafio fascinante, discutir o nosso tempo presente a
luz de indagacoes construidas ha cinquenta anos. Mas como fazer 1sso?

Como ¢é de amplo conhecimento, vivemos sob a égide das redes sociais, onde a
mformacao e a disseminaciao de conteudos sio de uma rapidez nunca vivenciada em
épocas anteriores.

Contudo, em absoluto, essa disponibilidade de dados se traduz em qualidade de
repertério, nao so pelo carater descartavel do conteido como pelo fato de nao propiciar
a construcao de um repertorio cumulativo. Ao contrario, analises circunstanciadas sao
substituidas por notas curtissimas no Instagram e no whatsApp (para os mais velhos, o
Facebook é ainda uma ferramenta importante de comunicac¢io), que, nao raramente,
carecem de comprovacio.

Tudo o que é solido se desmancha no ar. Diante dessa dinimica sociocultural -
¢ evidente -, ndo teremos respostas satisfatorias. Indmeras interpretacoes, construidas
por meio de investigacoes e andlises fundamentadas, sao substituidas por meras

narrativas. Geralmente, essa mutacio ocorre especialmente pela emergéncia de
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mfluenciadores (sejam eles comunicadores, em geral, sejam eles politicos e/ou religiosos),
que atuam como verdadeiros oraculos, a fim de ditarem comportamentos, gostos, estilos
de vida e, mais ainda, enfatizar quais serdo os valores politicos, sociais e culturais que seus
seguidores deverao abracar em seus cotidianos.

Intmeras interpretacoes, construidas por meio de investigacoes e andlises
fundamentadas, sdo substituidas por meras narrativas,” Geralmente, essa mutacio ocorre
especialmente pela emergéncia de mfluenciadores (sejam eles comunicadores, em geral,
sejam eles politicos e/ou religiosos), que atuam como verdaderros oriculos, a fim de
ditarem comportamentos, gostos, estilos de vida e, mais ainda, enfatizar quais serao os
valores politicos, sociais ¢ culturais que seus seguidores deverao abracar em seus
cotidianos.

Niao bastassem esses dados, a nosso juizo agravantes, vivenciamos, a cada dia
que passa, a desvalorizacao da educacio como espaco formativo da cidadania e da
constituicao de repertorios socioculturais e a ascensio cada vez maior do saber técnico
desvinculado de suas bases historicas.

Mais que isso: as ciéncias humanas - aqul niao pensamos unicamente nas
vertentes europelas - que ao longo dos tempos se tornaram bases intelectuais e formativas
de distintas sociedades, no decorrer do século XXI, via de regra, passaram a ser
identificadas como meros discursos ideologicos, 1sto €, sao invisibilizadas as pesquisas que
fornecem credibilidade aos resultados obtidos e divulgados. Frente a isso, as narrativas
deixam de ser um recurso de escrita e tornam-se meramente opioes que, no geral,
trafegam entre o senso comum e as fakenews.

Nessa  dindmica contemporanea, € possivel afirmar: o  paulatino
desaparecimento de artistas e intelectuais publicos,’ capazes de refletir e de atuarem em
prol de sociedades dinamicamente democriticas, sustentadas na pluralidade de 1deias e
na defesa de principios bdsicos, na luta contra todos os niveis de desigualdades
(econémica, social, cultural), é a grande auséncia sobre a qual temos de nos debrucar.

Frente a essa dinamica sociocultural - é evidente -, nio teremos respostas

satisfatorias. No entanto, confrontar os i1mpasses do presente com as avaliacoes

1 Em um processo, ao nivel do senso comum, tal palavra deixou de significar um ato que traduz,
por meio das palavras, o efeito ou processo de narrar, de relatar, de expor um fato, um
acontecimento, uma situagao (real ou imagindria), para se tornar sinénimo de disseminacao de
falsos contetidos.

2 Sobre essa questao fundamental de nosso tempo, consultar: RAMOS, 2024.
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circunstanciadas sobre o processo de modernizacio dos meios de comunicacao serao

muito proficuas para o didlogo passado/presente.

II

Embora em seu periodo de atuacao tenha sido muito prolifico em produzir
artistas intelectuais’ que, além do exercicio de seus oficios, elaboraram reflexoes de
grande alcance sobre o pais e suas dinimicas internacionais, os escritos de Vianna Filho
se tornaram centrais para compreender aspectos significativos do debate de 1deias e das
dinamicas politicas e culturais do periodo em questao.

Assim, concentrando nossas aten¢oes sobre Vianinha, nunca ¢ demais recordar
que ele teve uma trajetéria na qual arte e politica estiveram intimamente entrelacadas.
Filho do casal Oduvaldo Vianna (dramaturgo, diretor teatral e de peliculas
cinematograficas) e de Deocélia Vianna (radionovelista), cuja vida e residéncia foram
locais privilegiados do debate politico de esquerda no pais.

Ambos eram 1deologicamente vinculados as premissas do Partido Comunista
Brasileiro (PCB), Vianinha, desde sua primeira infancia viu-se rodeado desses principios
que marcaram sua breve e fulgurante existéncia.

Torcia pelo Botafogo e pelo Salgueiro, segundo os amigos. Eu me
lembro de duas preferéncias nacionais as quais se manteve fiel: uma foi
obrigado a abandonar, cigarro Continental sem filtro. Outra nunca
abandonou: o Partido Comunista Brasileiro. Vianinha comec¢ou cedo
em tudo: tinha apenas trés meses de idade quando estreou como
“ator”, aparecendo em Bonequinha de Seda, filme realizado por seu
pai, o dramaturgo (e tantas coisas mais) Oduvaldo Vianna. O pai, alids,
esqueceu de registra-lo com o “Filho” no sobrenome e assim,
oficialmente, os dois tiveram o mesmo nome. Como “militante
politico”, segundo sua mae, comecou no PCB com 9 anos. O pai era
candidato a deputado estadual pelo PC em Sio Paulo. O garoto
Vianninha querta, mas nao deixaram, participar da campanha.
Finalmente, no dia das eleicoes, chegou as ruas, em pé em cima de um
caixote na avenida Ipiranga, distribuindo cédulas que Chateaubriand
havia dado, porque Oduvaldo pertencia as Associadas (PEIXOTO,
1983, p. 12-13).

3 Dentre os profissionais a serem mencionados, destacam-se Augusto Boal, Gianfrancesco
Guarnieri, José Celso Martinez Corréa, entre outros. Para maiores informagoes, sobre o impacto
das ideias desses artistas, no decorrer do ano de 1968, consultar PATRIOTA, 2018, p. 93-109.
Também é recomendavel ver RAMOS; PATRIOTA, 2002.

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 — Junho/Dezembro de 2024 Vol.21 Ano XXI n22 | 14



Rosangela Patriota / Thais Ledo Vieira Dossié: Atuacéio Politico-estética na ditadura e redemocratizagéo: reflexdes sobre a democracia no Brasil contemporéneo

Essa pequena e saborosa narrativa de Peixoto expoe um dos principios
fundamentais do pensamento teérico e da obra artistica (dramaturgia, teledramaturgia e
roteiros cinematograficos) de Vianna Filho, a saber: a busca incessante de coeréncia
politica e estética como cidadio e em seu processo criativo.'

Sob esse prisma, ¢ preciso observar com mais atencio como as questoes
essenciais da sociedade em que o dramaturgo viveu estiveram intrinsecamente vinculadas
a maneira pela qual Vianinha desenvolveu seu processo criativo.

De acordo com Gianfrancesco Guarniert:

o que se fazia era quase um exercicio de viver brigando por 1deais, mas
tudo muito fechado, muito entre nés. Depois de uns trés anos de
movimento estudantil firme, percebemos que realmente estivamos
errando. [...]. Chegamos a conclusio que precisavamos ampliar aquilo,
que o movimento estudantil nio era s6 nosso, nio era s6 de uma
cipula. [...]. Chegamos a conclusio que o movimento cultural e
principalmente 0o movimento artistico serilam um meio eficaz de
organiza¢ao, onde se poderia discutir, refor¢ar os grémios, de estruturar
diretérios e procurar criar um debate cultural no meio estudantil

(GUARNIERI, 1983, p. 16).

Esse rememorar possibilita apreender como as questoes artisticas e culturais
tornaram-se acoes capazes de agregar jovens as dinamicas do movimento estudantil. Foi
nesse ambiente, com a subscricao de Ruggero Jacobbi, Carla Civelli, Oduvaldo Vianna
Filho, Gianfrancesco Guarnieri, Vera Gertel, entre outros, que surgiu, em 1954, o Teatro
Paulista do Estudante (TPE). Ainda de acordo com Guarnieri,

Nunca colocamos nossa carreira individual como objetivo. Nossa meta
era outra. Nos nao tinhamos grandes responsabilidades... quer dizer...
“olha, se eu nio sou um bom ator é porque nio tenho obrigacio de
ser... Estou aqui também fazendo um negocio coletivo porque achamos
que através desse trabalho podemos nos organizar e desse modo servir
a cultura nacional, ajudar a formar uma consciéncia brasileira...” E tudo
que acontecia politicamente na época fol importante! Comecava a
surgir aquele negbécio de 1dentidade que seguia todo o processo
politico, houve a tentativa do golpe, o Juscelino toma posse ou nio
toma? O Teixeira Lott garante “Paz ¢ democracia”... Comecou-se a
falar em nacionalismo, coisa que empolgava a juventude. Muita gente
ouvia o cantar do galo mas niao sabia exatamente de onde vinha o
canto: nacionalismo... colsas nossas... [...] ... Alguns elementos do TPE
e do Arena sairam, uma minoria ficou. Houve muita confusio, e dos
que ficaram a gente ouvia: “Puxa vida, nio sabemos de nada! E
verdade, nés nao sabemos nada... E o que fazer entio? Vamos fazer
um curso!” Falamos com Sabato Magaldi, Julio Gouvela e Décio de
Almeida Prado; pediamos sugestoes; fizemos um curso do qual
participaram duzentas e tantas pessoas... era um momento de muita
efervescéncia e tudo era meio facll porque as pessoas estavam

4 Sobre a vida pessoal e a trajetéria profissional de Vianinha, além das intmeras teses e
dissertacdes ja mencionadas, citamos a bela biografia escrita por Dénis de MORAES (2000).
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mteressadas. As universidades comecaram a criar um trabalho mais
solido com preocupacoes mais orientadas, e de repente comecou a se
viver no Brasil um clima mais cultural. Era uma coisa geral. Foi
Justamente nesse estado de coisas que houve a juncio do TPE com o
Arena. O Z¢ Renato propds dar o material para que realizissemos
nossos espetaculos nos colégios, ele daria a infraestrutura, a orlentacio
artistica e técnica e, em contrapartida, nés do TPE, trabalhariamos
como suporte de cast para o Teatro de Arena, que ji era profissional

(GUARNIERI, 1983, p. 16-17).

Em virtude disso, iniciou-se um intenso didlogo entre arte e politica. Com base
nele, comecavam a ser construidas solidas bases para o surgimento de um regime
democritico, estavel e participativo, a partir do entrelacamento entre progresso industrial,
expectativas nacionalistas e grande participagao popular.

Nesse ambiente, a modermdade cénica e dramatirgica instalara-se
defimtivamente nos palcos brasileiros, especialmente pelas acoes do Teatro Brasileiro de
Comédia, da Companhia Maria Della Costa, entre outros. Porém, se, por um lado, as
movacoes foram bem-vindas, de outro, os espeticulos desenvolvidos sob essa égide
passaram a ser considerados limitadores e msuficientes para as exigéncias estéticas e
histéricas do periodo, principalmente para os jovens profissionais que viam na atividade
teatral uma possibilidade concreta de mtervir no processo de conscientizacao da
sociedade. Para Vianinha:

O problema ¢ cultural: montar Pirandello quinze anos atras, ainda que
distante e inconsistente frente a realidade da pratica social, possuia
algum sentido quando se referia ao teatro que até entio se praticava.
Espeticulos domésticos, moralistas e paternalistas, burocraticos,
distanciados das raizes que lhes davam razio de existéncia na década de
trinta. Tratava-se, entao, de superar esse teatro em nome da
mentalidade desenvolvimentista. Era necessaria a montagem de autores
que fixassem uma problemdtica mais geral do comportamento
humano. [...] As coisas, desde a década de 1930, mudaram; nio era
mais possivel o mesmo teatro. Pirandello nio apareceu somente na
cabeca de diretores mmportados, na sofisticacio de meia dizia de
pioneiros. Nao. Tem raizes e necessidades mais fundas. Pirandello e
outros autores que dramatizavam uma problemdtica abstrata, autores
que Ja partiam da abstra¢io, representavam para o Brasil uma posi¢io
favoravel ao desenvolvimento, ao conhecimento, a nvestigacio
cientifica, a ampliacio da ac¢io, do homem além dos limites
domiciliares € empiricos. [...] Uma sociedade com menos dogmas ja
existta com um Estado legislando sobre a totalidade dos fenémenos
sociais, com o homem alistando-se em partidos politicos, entrando em
concorréncia; precisando, para isso, de uma maior disponibilidade, de
uma liberdade ética maior. Fra necessdrio um teatro que nio mais
depositasse o equilibrio social na vontade de cada um; mas que
reconhecesse na complexidade do ser humano atitudes éticas
1gualmente ponderavels e, mesmo assim, antagénicas. Um teatro livre
da concorréncia, da liberdade burguesa, do cada um por si. Pirandello

tem seu papel (VIANNA FILHO, 1983a, p. 31-32).

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 — Junho/Dezembro de 2024 Vol. 21 Ano XXI n22 | 16



Rosangela Patriota / Thais Ledo Vieira Dossié: Atuacéio Politico-estética na ditadura e redemocratizagéo: reflexdes sobre a democracia no Brasil contemporéneo

As 1delas acima ilustram, a maneira pela qual Vianinha problematizava as
escolhas estéticas em didlogo com as questdes que perpassavam a socledade de entio.
Alicercadas nas premissas gerais do materialismo historico, as suas interpretacoes visavam
articular as mediacoes entre aspectos conjunturais frente ao carater estrutural.

Em outros termos, apesar de as idelas de progresso e de modernizagcao tivessem
sido eixos tematicos, sobretudo entre as décadas de 1930 e 1970, nio se pode dizer que
as interpretacdoes se mantiveram constantes e foram as mesmas para todos os grupos
soclais, como também nao foram examinadas em carater 1solado.

Um exemplo do que esta sendo dito pode ser vislumbrado a partir do tema do
nacional, especialmente apdés o advento do processo de independéncia, na segunda
metade do século XIX, que fo1 objeto de disputas e de diferentes iterpretacoes de
variados segmentos politicos e intelectuais.

Na década de 1950 nao foi diferente: o tema do nacronal voltava a publico,
embalado pelas reflexoes do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB). A busca
do homem brasileiro, da soberania e da autonomia do pais ganhou a adesiao dos setores
progressistas, entre os quais estavam jovens atores, diretores ¢ dramaturgos, que
construiram uma proposta engajada de se fazer teatro, como atestam duas declaracoes,
proferidas, em momentos distintos, por José Celso Martinez Corréa:

Outra coisa que teve muita influéncia sobre nos for o ISEB, o Instituto
Superior de Estudos Brasileiros, um grupo de caras que pensava que
cada um tinha que se comprometer com a realidade nacional. Antes da
minha época, a visio que se tinha do artista, do intelectual, era uma
coisa etérea, afastada dos compromissos reais com a vida, desvinculada
de tudo. De repente, com o ISEB existia uma for¢a para pensar e
assumir as coisas como elas eram. E eles transmitiram essa forca para
nos. Essa vontade de assumir a profissionalizacio (CORREA, 1998a, p.

27).
XXX XXX XXX XGX.

Gostava muito. Era exatamente aquele espirito, maravilhoso. O
Guerreiro Ramos. Agora, essa palavra, nacionalismo, nao bate. Eu digo
que eu sou brasilista. [...] O Iseb, alids, era anti-impenialista,
antissociedade global, digamos. [...] Diarlamente, no teatro, era muito
quente isso, com as conferéncias desses caras, que eram geniais. Roland
Corbisier, Guerreiro Ramos, Alvaro Vieira Pinto, Nelson Werneck
Sodré, nomes que vio ser lembrados de agora em diante. [...] Chegar a
Brasilia era ficil, as portas se abriam. Essas 1deias tinham poder, e eram
inéditas. Havia uma facilidade, um fluxo favoravel (SA; FRIAS FILHO,
31 ago. 1997, p. J).
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No que se refere ao Teatro de Arena de Sao Paulo, essas ideias adquiriram
materialidade com o mmpacto estético e politico da encenacao, em 1958, de FEles nio
usam Black-Tie (Gianfrancesco Guarnieri), tanto que o lugar dessa companhia, na
historiografia do teatro brasileiro, ¢ a de ser a responsavel pela renovacio da cena
nacional, ao redefinir o papel da arte e, em especial, do teatro na vida cultural do pais,
como se verifica na seguinte analise de Sabato Magaldi:

Lles nio usam black-tie, estreada em 1958, no Teatro de Arena de Sao
Paulo, trouxe para o nosso palco os problemas sociais provocados pela
mndustrializacio com o conhecimento das lutas reivindicatérias de
melhores salirios. O titulo, de claro proposito panfletirio, pareceria
mgénuo ou de mau gosto, nao fosse também o nome da letra de samba
que serve de fundo aos trés atos. Embora o ambiente seja a favela
carioca, o cenario existe apenas como romantizacio de possivel vida
comunitdria, ja que a cidade simboliza o bracejar do individuo s6. Nem
por isso o tema deixa de ser profundamente urbano, se o
considerarmos produto da formacio dos grandes centros, e nesse
sentido a peca de Gianfrancesco Guarnieri se definia como a mais atual
do repertorio brasileiro, aquela que penetrava a realidade brasileira do
tempo com maior agudeza (MAGALDI, 1997, p. 245).

Novas épocas e discussoes ganharam os palcos. Surgiram o texto politizado e a
busca de um teatro comprometido com a realidade. Motivado pela excelente acolhida de
Lles nao usam Black-tie, tanto pelos criticos quanto para o publico, o Teatro de Arena
criou os Semundrios de Dramaturgia, a fim de fomentar a confeccao de pecas voltadas
para temas que promovessem a conscientizacio € o debate de problemas relativos as
camadas subalternas da populacao.

Contudo, essa preocupacio nao era exclusiva do Arena. Em Pernambuco, sob o
governo de Miguel Arraes, criara-se, por iiciativa de artistas como Ariano Suassuna e
Luiz Mendonca, entre outros, o Movimento de Cultura Popular (MCP).

Ja no Rio de Janerro, as perspectivas de mnstrumentalizar a arte, em prol de
mudancas sociais e politicas, deram origem ao Centro Popular de Cultura (CPC).

Por fim, ao lado dessas experiéncias engajadas, firmava-se no cendrio cultural
paulistano o Teatro Oficina, fundado por estudantes do curso de Direito do Largo Sao
Francisco - SP, que for responsavel pela encenacio de textos de Jean Paul Sartre,
Maximo Gorki, Clifford Odetts, Tennessee Williams, etc.

Essa polifonia de expectativas e de acoes formaram o caldo politico e cultural de

Oduvaldo Vianna Filho, para quem as questoes atinentes da sociedade brasileira

deveriam se prioritarias para o processo criativo.
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Vianinha, que no TPE ja atuava como ator, iniciou no Teatro de Arena seu
percurso dramatirgico. No ano de 1957, no Teatro de Segunda-Feira, apresentou a
comédia de costumes, em um unico ato, Bilbao, Via Copacabana.

Por meio da farsa, o texto contrapoe as aspiracoes de ascensao social da classe
média - que se deixa seduzir por um estrangerro que, pelos mais diferentes motivos,
justifica a venda de um faqueiro de alto valor por um preco moédico -, ao olhar mais
experimentado de Rainha, funcionaria de Patroa, a jovem recém-casada.

Bilbao ¢é construida por meio da repeticio de acoes e didlogos, com vistas a
enfatizar as artimanhas de Pablo, a partir de visdes crédulas e mcrédulas, para gerar o
efeito comico, destacando a esperteza do personagem, a partir de satiras aos codigos
sociais de um grupo especifico, no caso, a classe média carioca.

Nesse processo, o desvelamento das situacdes demonstra como a mcapacidade
em absorver informacoes, de forma critica, transformou as personagens em vitimas de
suas proprias ambicoes, em oposi¢ao a percepcao atenta de Rainha.

A saborosa narrativa, entremeada pela sucessiao de erros e pelos risos suscitados
em cada situacido, fo1 obscurecida pelo impacto artistico e politico gerado pela encenacio,
em 1958, de Eles nio usam black-tie, que nao s6 permitiu ao Teatro de Arena manter as
portas abertas como também deflagrou as discussoes que possibilitaram a criacio dos
Seminarios de Dramaturgia.

Nesse ambiente, Oduvaldo Vianna Filho elaborou Chapetuba Futebol Clube,
um drama que versava sobre anselos, sonhos e frustracoes de um pequeno time futebol
que chega a final do campeonato. Marcados pelas expectativas de vitéria, os jovens
jogadores ficam frente a frente com interesses politicos e econdmicos dos segmentos
abastados da regiao.

ApOs a contusao forjada pelo goleiro Maranhiao, o mais experiente da equipe,
que, por varios motivos aceitou o suborno que lhe for oferecido, a equipe do Chapetuba
sal derrotada do campo e aos anseios daquele grupo aguerrido soma-se mais um fracasso
aos nsucessos acumulados ao longo do processo.

Sob esse aspecto, a peca de Vianinha trazia para a cena esporte mais popular
entre os brasileiros, ndo com a intencio de enfatizar as questoes ludicas atinentes ao
tema, mas com énfase em destacar, ao lado das relacoes de trabalho, o amor a camisa

que une aqueles profissionais ao Chapetuba Futebol Clube.
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Por fim, essa abordagem nio se estabeleceu de forma dicotomica. O dramaturgo
buscou, no desenvolvimento do conflito dramdatico central, trazer elementos da
individualidade psicoldgica de cada personagem.

Nesse ambiente, quais foram as ponderacoes de Vianinha sobre seu trabalho e
mmpacto em relacio a sociedade brasileira no inicio da segunda metade do século XX?

Fu nio escolhi o futebol como posicio e nem parti pra escrever uma
peca sobre futebol partindo de uma ideia que me dirigisse a ele. O
futebol que chegou a mim. Eu me interessel pela coisa e ful escrever.
Agora, eu tenho a impressio que isso é um reflexo, um sintoma, ainda,
de um surto nacionalista de teatro. E o Chapetuba sofreu muito disso,
no sentido de trazer pro palco a nossa realidade, procurar retrati-la
quase que cronisticamente, sem discuti-la muito, sem procurar levantar
seus problemas, suas causas, suas origens - mas trazer simplesmente a
nossa realidade, a nossa fala, a nossa maneira e procurar pesquisar o
sentido que noés temos. Eu acho que fo1 1sso que fez com que eu
escrevesse sobre futebol. E a peca me parece que nido vai, também,
muito além dessa cronica brasileira, um pouco assim nacionalista, um
pouco verde-amarela das nossas coisas, das nossas bossas. Mas, de
qualquer maneira, me parece que ja representa um pulo, um avanco no
sentido de uma tematica nossa. Mesmo que nio seja uma tematica que
esteja diretamente ligada aos fatos, aos fenémenos que nods vivemos.
Mas naturalmente a coisa vai caminhar pra... um dia nos vamos deixar
de escrever sobre futebol, vamos deixar de escrever sobre outros
problemas brasileiros e vamos escrever entio sobre as ideias brasileiras,
sobre a nossa cultura. E vamos desenvolver, entio, no teatro, uma
cultura, uma . pesquisa, realmente mas aprofundada, mais... que
mtervenha com mais poder e com mais vigor dentro da nossa realidade

(VIANNA FILHO, 1983b, p. 37).

Vianna Filho justificou a escolha do tema, a partir de uma perspectiva
nacionalista, no sentido de pertencimento a uma sociedade a uma cultura. Contudo, ao
expor essas preocupacoes, articulada as do Teatro do Arena, ele ja apontava o centro de
suas preocupacoes: o desenvolvimento de pesquisas mais consistentes sobre a cultura
brasileira, que fossem capazes de extrapolar os limites das salas de teatro e construir uma
capilaridade social, politica e cultural no territério brasileiro.

Esses argumentos foram reiterados em diversas oportunidades como, por
exemplo, em uma reflexao critica especifica sobre o Teatro de Arena:

Nio que o Arena tenha fechado seu movimento em si mesmo; houve
um raio de a¢io comprido e fecundo que foi atingido com excursoes,
com conferéncias etc. Mas a mobilizacio nunca for muito alta porque
nao podia ser muito alta. K. um movimento de massas s6 pode ser feito
com eficicia se tem como perspectiva inicial a sua massificacio, sua
industrializacio. E preciso produzir conscientizagcio em massa, em
escala mdustrial. 56 assim é possivel fazer frente ao poder econémico
que produz alienacio em massa. O Teatro de Arena, esbarrando ai,
nao teve capacidade, naquele momento, de superar esse antagonismo

(VIANNA FILHO, 1983c, p. 93).
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O raciocinio acima, exposto sob outra otica, reafirma a sua urgéncia em ampliar
as bases de atuacao, porque apesar de naquele momento atuar profissionalmente em
emissoras de televisio (TUPI, EXCELSIOR), sediadas na cidade de Sao Paulo, Vianinha
continuou a ver na atividade teatral o espaco, por exceléncia, para construir efetivamente
uma arte de ntervencao.

Alias, essa preocupacio motivou a criacio do CPC - Centro Popular de Cultura’
-, posteriormente, CPC da UNE (Uniao Nacional dos Estudantes).

O teatro de rua, que na verdade é teatro de sindicatos, faculdades,
associacoes de bairro e rua, tem para nés uma caracteristica que foi
determinada pelas suas condicoes objetivas. [...]. Na nossa experiéncia,
preferimos agora tentar adaptar-nos a estas circunstancias, as quais
acrescem as caracteristicas do publico. Um publico bulicoso, em
condicoes geralmente nio 1deais para espectador, flutuante etc., que
nao permite o estabelecimento de tramas e situagdes mais complexas.
Somente um trabalho paulatino do teatro brasileiro, da classe teatral,
das forcas populares, poderd permitir o aparecimento de locais mais
apropriados, de teatros populares. Ao mesmo tempo, para grupos
pobres, o problema de montagem de cendrios, refletores, transportes
etc., encarece demasiado a producio, Imita a possibilidade de
apresentacao desses textos. O CPC da UNE resolveu-se inicialmente
pela revista, procurando reavivar e manter uma tradicio de satira
mmpiedosa, de critica de costumes - espeticulos com quadros isolados,
com uma ligacio dindmica que permita a permanente chamada da
atencio do puablico, com musica, poesia e as formas mais variadas que
permitam sempre uma mudanca no tom do espeticulo. Esta adaptagao
as condi¢oes objetivas nos parece fundamental em todo o tipo de
realizacio de trabalho de cultura popular (VIANNA FILHO, 1983d, p.
98).

Esses fragmentos sao elucidativos para que possamos observar nao s6 as agoes
de Vianinha frente a producio teatral, entre as décadas de 1950 e 1960, como também
evidenciam a maneira pela qual essas realizacoes artisticas, na verdade, desenvolveram
efetivas sintonias com a conjuntura brasileira de entao. Em virtude disso, as buscas em
torno do sentido de nacionalidade e de dimensio popular se transformaram na mola

mestra desencadeadora de um pulsante processo politico e cultural.

IT1

Foram tempos em que se acreditou, efetivamente, na possibilidade de

transformacao do pais. Mas tal crenca seria frustrada pelo Golpe civil-militar de 1964. Em

5 Para saber mais, consultar: VIEIRA, 2013.

Fénix — Revista de Histéria e Estudos Culturais - ISSN: 1807-6971 — Junho/Dezembro de 2024 Vol. 21 Ano XXI n22 | 21



Rosangela Patriota / Thais Ledo Vieira Dossié: Atuacéio Politico-estética na ditadura e redemocratizagéo: reflexdes sobre a democracia no Brasil contemporéneo

meio a perplexidade, Vianinha e seus parceiros (Armando Costa, Paulo Pontes)
elaboraram o roteiro do espeticulo Opiniio,’ que sob a direcio de Augusto Boal, a fim
de responder a deposicio de Joao Goulart.

Porém, a medida que os dias passavam, a fase de otimismo encerrou-se e as
atividades culturais passaram a conclamar a populacao a se organizar em prol de praticas
de resisténcia frente a nova situacao, especialmente, pela prevaléncia da interpretacao
formulada pelo Partido Comunista Brasileiro (PCB), segundo a qual o golpe fora
desferido contra as classes trabalhadoras e suas formas de organizacio.” Por isso, os
setores comprometidos com as praticas democraticas deveriam atuar pelo retorno do
Estado de Direito. *

Todavia, a 1deia de resisténcia, nos limites da legalidade institucional, nio foi
uma tese aceita integralmente pelos setores de esquerda, pois o PCB, que ja havia sofrido
varias dissidéncias, recebeu severas criticas, fosse por sua politica de aliancas, fosse por
suas andlises sobre a conjuntura brasileira. Grupos que optaram por a¢oes mais radicais,
como a luta armada, combateram duramente essa op¢ao politica.

No nivel estético, essa divergéncia veio a publico inicialmente com o filme O
Desatio’ (1965) de Paulo César Saraceni. Na sequéncia foi a vez de Terra em transe de
Glauber Rocha.

O primeiro, por meio de um envolvimento amoroso entre uma mulher
burguesa e um jornalista de esquerda, construiu uma metifora sobre o equivoco politico
materializado na defesa de uma alianca entre segmentos da esquerda e a burguesia
nacional e colocou em cena, no 1mediato pos-golpe, uma reflexao sobre as derrotas dos

setores progressistas nos embates de 1964. Embora houvesse um carater pioneiro em O

6O espetdculo é de autoria de Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa e Paulo Pontes.
Foi interpretado por Z¢ Keti, Jodo do Vale e Nara Ledo (Maria Bethania), sob a direcao
de Augusto Boal.

7 Para saber mais a respeito do impacto da repressao entre trabalhadores rurais,
consultar: RAMOS, 2006.

8 Esta reflexao foi desenvolvida em meu trabalho sobre a dramaturgia de Oduvaldo Vianna
Filho (Vianinha — um dramaturgo no coragdo de seu tempo. Sao Paulo: Hucitec, 1999), especialmente
no capitulo 3 “Teatro e Politica: a historicidade da dramaturgia de Oduvaldo Vianna Filho”.

9 A grande ironia do filme de Paulo César Saraceni é que Oduvaldo Vianna Filho, um feroz
critico desse trabalho, é protagonista do filme, interpretando o jornalista Marcelo que se

envolveu emocionalmente com a mulher de um rico empresario. Para saber mais sobre esse
filme, consultar: RAMOS, 2019, p. 30-45.
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Desafio foi, sem duavida, a pelicula de Glauber Rocha, em 1967, que acirrou
significativamente o apaixonado debate politico.

Esse importante filme, ao discutir do ponto de vista das estruturas sociais e
econdmicas a faléncia do populismo," redimensionou a criacio artistica no Brasil, tanto
para aqueles que o defenderam, quanto para os que repudiaram a sua interpretacao. No
que se refere particularmente ao teatro, essa obra provocou um impacto determinante na
trajetoria do Teatro Oficina, como revelou José Celso Martinez Corréa:

a eficicia do teatro politico hoje estd no que Godard colocou a respeito
do cinema: a abertura de uma série de vietnas no campo da cultura -
uma guerra contra a cultura oficial, a cultura do consumo facil. Pois
com o consumo nio so se vende o produto, mas também se compra a
consciéncia do consumidor. [...]. Um filme como 7erra em transe,
dentro do pequeno publico que o assistiu e que o entendeu, tem muito
mais eficicia politica do que mil e um filmecos politizantes. 7erra em
franse é positivo exatamente porque coloca quem se comunica com o
filme em estado de tensio e de necessidade de criacio neste pais

(CORREA, 1998b, p. 98-99).

Com uma dimensio mais abrangente, o diretor reavaliava o significado
sociopolitico da producdo cultural na busca de uma transformacio historica,
especialmente, no sentido de rever a maneira pela qual se via a criacao artistica, bem
como as interpretacoes, construidas por ela.

Sob esse aspecto, Terra em transe propunha novos olhares para a cultura e para
a politica, com vistas a romper qualquer pretensio de pacto ou de frente de resisténcia.
Na historia da arte e da cultura no Brasil, o filme de Glauber Rocha estabeleceu um
marco com o qual as mais diversas linguagens, de maneira direta ou indireta, tiveram de
dialogar e, no campo teatral, o espeticulo O Rer da Vela for um excelente exemplo disso.

Investigamos a acio do imperialismo e a agonia tantas vezes revitalizadas da
burguesia nacional, assim como em nome de um radicalismo revolucionirio nao
hesitivamos em criticar aspectos do marxismo soviético, desconfiando, nao sem contflitos
mternos, tanto da cultura académica nacional quanto do PC brasileiro. Estivamos
fascinados pela obra de Glauber Rocha (o espeticulo for dedicado a ele, depois que
assisimos 7erra em transe, com o qual nos identificivamos inteiramente (PEIXOTO,

1982, p. 73).

10 Sobre este tema, vale a pena consultar os seguintes trabalhos: RAMOS, 1996, pp. 477-492 e
RAMOS, 2008, p. 163-180.
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Terra em transe consolidara o seu /fugar na arte e na historia politica do pais."
Esquemas mterpretativos tinham sido questionados, e a possibilidade do acirramento da
luta apresentava-se no horizonte. As suas indagacoes mobilizaram artistas e intelectuais a
reverem seus pressupostos.

Nesse ambiente, como Oduvaldo Vianna Filho se posicionou frente a esses
embates?

A ¢época, depois do retumbante sucesso ¢ da grande repercussio gerado pelo
musical Opinzio, Vianinha escreveu, mas nao levou aos palcos, duas pecas: Moco em
Estado de Sitio (1965) ¢ Mio na Luva (1966)“. Nelas, o olhar positivado pelas
expectativas advindas da revolucao democritico-burguesa, que estaria em curso, com o
fortalecimento das camadas subalternas, seja politica, seja culturalmente, fo1, a pouco e
pouco, cedendo lugar a reflexdes mais criticas, que se traduziram em perspectivas mais
argutas com relacao a dinamica das relacoes sociopoliticas e culturais naquele Brasil que
passara a viver sob a égide de um Estado Autoritario.

Nesse ambiente, ainda em termos teatrais, junto ao grupo Opiniao, Vianna Filho
retomou os primordios de seu percurso artistico: a dimensio comica seja por intermédio
da literatura de cordel, seja através da revista politica e, com ela, velo a publico Se correr
o bicho pega, se ficar o bicho come (em parceria com Ferreira Gullar) e Dura lex sed lex
no cabelo so gumex.

Contudo, a conjuntura brasileira havia se transformado e, em virtude disso, a
linguagem dramattrgica de Vianinha também. Em sua dltima década de wida, suas
personagens, assim como suas abordagens, foram adquirindo novas nuancas. As
mcertezas, os conflitos, as davidas, assim como as 1impoténcias frente as dinamicas da
sociedade que seguia rumo a um processo de modernizacao.

Excetuando os textos acima mencionados e as emblematicas pecas Papa
Highirte (1968) e Rasga Coracio (1974), premiadas pelo Servico Nacional de Teatro
(SNT), censuradas pelas forcas do arbitrio e liberadas em 1979, as obras produzidas entre
1964 e 1974, predominantemente, voltaram-se para televisio (A longa noite de Cristal) e

publicidade [Corpo a Corpo e Allegro Desbundaccio (Se Martins Penna Fosse Vivo)).

11 Acerca dos debates suscitados pelo filme Terra em transe, consultar: RAMOS; PATRIOTA,
2012, p. 124-141.
12 Andlises mais detalhadas sobre essas pecas, especialmente destacando o lugar politico e

estético dessas pegas podem ser encontradas nos seguintes livros: PATRIOTA, 1999;
PATRIOTA, 2007.
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Seja por meio do drama (A longa noite de Cristal, Corpo a Corpo), seja através
da comédia (Allegro Desbundaccio),” Vianinha colocou em cena impasses e conflitos
decorrentes dos caminhos ofertados por um mercado, que se tornava predominante no
ambito da economia simbolica. Ele trouxe para a ribalta os impasses, as contradicoes e os
enfrentamentos advindos de outras linguagens e de formas de comunicacio.

Todavia, a presenca desses temas em sua dramaturgia, de modo algum,
significou que estavamos diante de um neéfito nesse debate. Pelo contrario. Desde muito
jovem, a carreira teatral de Vianna Filho esteve mtrinsecamente vinculada a atividades
televisivas e cinematograficas.

Na extinta TV Excelsior, Vianinha escreveu A Cia. Teatral Amafeu de Brusso
(1961) e, por solicitacio do diretor Flavio Rangel (1934-1988), junto com Armando
Costa, fo1 o redator do programa O show é o Rio.

Ja no ano de 1965, na também extinta TV Tupi, participou de um concurso de
dramaturgia com as obras O Matador e O morto do encantado satida e pede passagem.
Junto com Paulo Pontes ¢ Mauricio Sherman, integrou o Grupo de Criacio da TV
Brasileira, que foi responsavel pela organizacio do Festival de Musica do Carnaval e pelo
Festival Universitario, ao lado de outras mniciativas.

Constata-se, assim, que nio se tratava de participacoes bissextas, como se
depreende das ponderacoes de Mauricio Sherman:

[..] Ficivamos falando de televisio. Eu passel uns trés meses so
conversando sobre televisao. O didlogo era facil, porque tinhamos a
origem politica, s6 que com uma diferenca: eu ja havia passado por
algumas experiéncias ¢ a minha cabeca ji estava um pouco aliviada de
preconceltos e traumas. Eles (Paulo Pontes, Oduvaldo Vianna Filho)
simplesmente reagiam a televisio. Mas acabaram comprando a ideia,
porque realmente nao havia como niao comprar. Era uma sequéncia
logica. Vocé que tem um compromisso com O Ppovo, com o
pensamento popular, com a cultura popular nio pode ignorar a
televisao. Se a TV tem espagos, esses espacos devem ser ocupados por
gente preocupada em estabelecer um didlogo objetivo com o povo. E
nao foi dificil estabelecer esse compromisso. [...] E Vianinha
transformou-se em brilhante homem de TV (SHERMAN, 1984, p.
194-195).

As palavras acima, ao mesmo tempo que ratificam a capacidade criativa de
Vianna Filho, apresentam uma mterpretacio sobre sua atuacio televisiva, articulada a
pressupostos que nortearam sua atividade teatral, no que se refere a possibilidade de

ampliacdo de publico e de divulgacio de temas e de ideias coadunadas com um

13 Para saber mais, consultar: VIEIRA, 2013.
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momento historico, no qual se vislumbravam perspectivas transformadoras em favor de
uma sociedade mais democritica ¢ com maior justica social.

Tais percepcoes permitem-nos levantar a seguinte hipotese: no periodo anterior
a 1964, a atuacao de profissionais da arte (atores, diretores, dramaturgos, cenografos,
figurinistas, etc.), em diferentes veiculos de comunicacio (teatro, televisao, cinema, radio),
era vista como Inerente a propria da dinimica do mercado de trabalho? De certa forma,
em maior ou menor grau, havia uma naturalizacio desse transito no ambito dessa
producao de bens simbolicos, especialmente, se, naquelas circunstincias, interesses
mdividuais nao se colocavam frontalmente em oposicao aos principios politicos.

Apesar de, no decorrer da primeira metade do século XX, ser possivel
constatar, em territorio brasileiro, a existéncia de uma ndustria cultural, também nao se
pode negar que as emissoras de radio e de televisaio eram, predominantemente, de
alcance regional. Nesse sentido, as programacoes, em algum nivel, eram diversas, em
sintonia com o publico, com os realizadores e com as referéncias culturais das regioes.

Possivelmente, ao lado disso, as emissoras de televisaio tertam um papel
secundario na escala de valores e de prioridades, em particular, pelo alto grau de
visibiidade que o teatro possuia na imprensa escrita, nas universidades, entre os
mtelectuais e formadores de opiniao, em geral,

Tal situacao, mesmo apos o golpe civil-militar de 1964, em principio, nio sofreu
grandes alteracoes, inclusive, em 1968, Vianinha e Paulo Pontes, na TV Tupi, do Rio de
Janeiro, tornaram-se redatores do programa de Bibi Ferreira e posteriormente passaram a
colaborar com a atracio comandada por Cidinha Campos.

Nesse ambiente, enquanto a derrota frente aos golpistas era um fato consumado
e a luta politica, em relacao as dinamicas nstitucionais, havia se transformado, entre
artistas, intelectuais e formadores de opiniao, algumas percep¢oes ainda se faziam
presentes:

Em 1964 instalou-se no Brasil o regime militar, a fim de garantir o
capital e o continente contra o socialismo. O governo populista de
Goulart, apesar da vasta mobilizacio esquerdizante a que procedera,
temia a luta de classes e recuou diante da possivel guerra civil. Em
consequéncia, a vitéria da direita pode tomar a costumeira forma de
acerto entre generais. O povo, na ocasiao, mobilizado mas sem armas e
organizacao propria, assistiu passivamente a troca de governos. Em
seguida sofreu as consequéncias: intervencio e terror nos sindicatos,
terror na zona rural, rebaixamento geral de salarios, expurgo
especialmente nos escaldoes baixos das Forcas Armadas, mquérito
militar na Universidade, mvasao de igrejas, dissolucao das organizacoes
estudantis, censura, suspensio de habeas corpus, etc. Entretanto, para
surpresa de todos, a presenca cultural da esquerda nio foi liquidada
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naquela data, e mais, de ld para cd nio parou de crescer. A sua
producio é de qualidade notivel nalguns campos, e é dominante.
Apesar da ditadura da direita ha relativa hegemonia cultural da
esquerda no pais. Pode ser vista nas livrarias de Sao Paulo e Rio, cheias
de marxismo, nas estrelas teatrais, incrivelmente festivas e febris, as
vezes ameacadas de mvasao policial, na movimentacio estudantil ou
nas proclamacoes do clero avancado. Em suma, nos santudrios da
cultura burguesa a esquerda di o tom. Esta anomalia - que agora
periclita, quando a ditadura decretou penas pesadissimas para a
propaganda do socialismo - é o trago mais visivel do panorama cultural
brasileiro entre 64 e 69. Assinala, além de luta, um compromisso

(SCHWARYZ, 1978, p. 61.)

Esse pequeno e oportuno fragmento de Roberto Schwartz é importante para
que, em algum nivel, se possa delinear alguns aspectos da sensibilidade que envolvia
artistas, intelectuais, estudantes, profissionais liberais, entre outros.

Pelas declaracoes, pelas obras produzidas e pelas projecoes de enfrentamentos a
ditadura, de certa forma, percebe-se a continuidade das pautas alicercadas estética e
politica no periodo anterior ao golpe.

Nesse periodo, Vianinha continuou a exercer suas atividades no teatro, nos
debates politico-culturais, promovidos por diversos grupos e categorias socials, €, na
televisao, apds encerrar sua colaboracio com a TV Tupi-R], passou a atuar como
freelancerna TV Globo, particularmente, nos casos especiais.

Curiosamente, em melo a essa aparente continuidade, para muitos, as opcoes de
Vianna Filho, sob perspectivas distintas, passaram a ser objeto de questionamento.

Em nivel de oposi¢ao a ditadura mstaurada, ele passou a ser qualificado como
reformista, defensor da resisténcia democritica, em oposicio aos que aderiram e/ou
defendiam a luta armada.” Sob esse prisma, o revoluciondrio de outrora tornava-se o
reformista do presente, apesar de seu inconformismo se manter intacto, assim como seu
compromisso com as lutas populares e contra a injustica econdémica e social.

Ele nao havia se afastado de suas posturas anteriores. Entao, o que mudou?

Inquestionavelmente, fo1 a conjuntura e as relacoes de poder, tanto no que diz
respeito aos interesses do Estado pos 1964, quanto a mudancas estruturais como as
transformacoes significativas na area das telecomunicacoes, associadas a producio de
discursos que visavam, sob oticas distintas, a construcao de identidades politica,
econdmica, social e cultural.

A pouco e pouco, essa nova realidade passou a pautar o debate no pais e, com

ele, as condi¢coes de produciao no campo simbolico também mudaram.

14 Para maiores informacgoes, consultar: PATRIOTA (1999) e MORAES (2000).
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De onde o Sr. Roberto Marinho tirou dinheiro e seguranca necessarios
para bancar os riscos de seu empreendimento sem comprometer o
sucesso a longo prazo da empresa por necessidades de lucro imediato é
assunto a ser discutido. Por um lado, é verdade que o governo
brasileiro mudava os termos de suas relagoes com o precirio
empresariado nacional, depois do golpe. Ao paternalismo e
personalismo nas relacoes de favores e poder (que marcaram o estilo
de homem como Chateaubriand, por exemplo), sucederam-se relacoes
mais adequadas aos termos do grande capital. [...]. Na década de 70 ¢
que a televisio passa a ter um alcance mais amplo, atingindo as classes
populares etc. Coincide com a expansio da Globo, que alids, desde sua
mmplantacio, sempre investiu muito em todos os avancos tecnologicos
possiveis.

[...]. “/.../ E no inicio da década de 70 que se consolida a “inflexao para
cima” na economia brasileira, cujo marco é 1968. Delineia-se a
estratégia governamental, a qual, sob o pano de fundo de uma politica
econdmica desenvolvimentista, 1mplanta sofisticados  aparelhos
ideologicos e repressivos  /../ Vivencia-se um momento de
superestimacao dos padroes de racionalidade, de pragmatismo, de
eficiéncia, de onde emerge o tecnocrata como protétipo do realizador
de um novo trabalho politico /.../”.

Continuando com a opmiio do jornalista Gabriel Romeiro: “Esse
governo mvestiu muito em comunicagoes, de maneira geral. Isso tem a
ver com o projeto de Politica de Integracio Nacional, com a
preocupacio de nio deixar regides afastadas do pais sob influéncia de
radios e comunicacoes de outros paises etc” (KEHL, 1986, p. 177, 178,
179).

Essa andlise, tio bem circunstanciada, de Maria Rita Kehl agrega a nossa
reflexdo uma chave essencial para que compreendam os ritmos das transformacoes.
Enquanto as iniciativas teatrais, cinematograficas, literarias, intelectuais e educacionais
construiam barricadas de resisténcia ao arbitrio, enfrentando censuras, prisdes, cassacoes
e mterdicdo de espacos, sob os olhos, em principio, desavisados, ocorriam
transformacdes na sociedade na maneira de produzir e consumir cultura.”

Nesse sentido, aquelas emissoras de tevé, nas quais a mailoria dos artistas,
identificados com as pautas progressistas, havia atuado, de forma paulatina, foram
sucumbindo frente a forca do poder econémico e dos recursos tecnologicos, agora,
concentrados em uma tnica emissora. Como assim?

Se a TV Globo cumpriu nos ultimos 16 anos (desde que passou a
transmitir em rede uma programacio tnica e producio especializada,
em setembro de 1969 - quando estreou o “Jornal Nacional”) um papel
importante, de fazer deste pais fragmentado que é o Brasil alguma coisa

15 Nesse contexto, vale a pena recordar. No filme Bye Bye Brasil (Carlos Diegues, 1979), em
especial a cena na qual os integrantes da Caravana Rolidei, apds descobrirem que o ptiblico nao
compareceu porque ele estava na praga assistindo a novela Dancing Days (Gilberto Braga,
1978/1979), durante a madrugada, destroem o aparelho de televisdo e, na noite seguinte, com
plateia lotada, realizam o espetaculo.
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parecida com uma nacao civilizada, 1sso se deve ao fato de ter-se
tornado um eficiente veiculo de integra¢io nacional. Sio cinco
emissoras geradas em rede (o nimero maximo de emissoras para um
mesmo grupo proprietario, permitido pelo Cédigo Nacional de
Telecomunicacdes vigente), mais 36 emissoras afiliadas (maneira
tranquila de se contornar a limitacio de geradoras imposta pelo codigo,
uma vez que a geracio da programacao ¢ totalmente centralizada em
Sao Paulo e Rio) e centenas de estacoes repetidoras municipais. Essa
mmensa rede transmite uma tinica programacio para cerca de 75% dos
15 milhoes de aparelhos de televisio existentes no pais, ou seja, para
dois ter¢os dos 75 milhoes de telespectadores brasileiros (KEHL, 1986,
p- 168).

A pratica do monopolio, em absoluto, significou total perda de autonomia para
elaborac¢ao da programac¢ao e¢ da pauta jornalistica. Na verdade, as intervencoes da
censura concentravam-se especialmente sobre as pautas politicas e econdémicas, aquelas
que, em ultima instancia, davam credibilidade a emissora que, gracas ao processo de
mtegracao nacional, via EMBRATEL, almejava em se constituir a voz oficial do pais. Por
outro lado, mesmo sob o olhar atento dos censores, em algum nivel, o setor destinado ao
entretenimento e, em particular, a ficcao, ficou a cargo de varios profissionais que se
formaram em meio aos fortes embates entre arte e politica.

Nesse ambiente, artistas como Oduvaldo Vianna Filho, Dias Gomes, Ferreira
Gullar, Armando Costa, Paulo Pontes e Gianfrancesco Guarnieri, entre outros,
procuraram utilizar as potencialidades da midia, especialmente a televisao, para difundir
uma dramaturgia nacional que alcancasse publicos mais amplos”. Em vez de se absterem
do uso dos melos de comunicacio de massa, esses artistas exploraram as possibilidades
de ampliar a visibilidade de temas sociais e politicos, utilizando a televisio como uma
plataforma para divulgar producoes que abordassem questoes relevantes do contexto
brasileiro.

Junto a essas potencialidades anunciadas, existia ainda uma questio de
sobrevivéncia, mesmo com todas as resisténcias e criticas sofridas pela televisio por parte
dos segmentos mais radicais. Alids, esse aspecto fo1 explicitamente observado por Daniel
Filho na seguinte passagem:

Vianinha era um homem de teatro que veio para a televisio, o que foi
ruim para o teatro e bom para a televisio. A televisio se aproveitou das
dificuldades que o teatro vivia: repressio e falta de dinherro. A TV
Globo era a tnica emissora que oferecia estabilidade financeira para
todos esses profissionais e, no caso de Vianinha, a chance de morrer
dignamente, com todo o apoio que recebeu na época do cancer que o

16 Sobre essa questdo, consultar: SACRAMENTO; SILVA, 2009, p. 65 - 80.
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minou durante um ano e melo. Um de nossos melhores autores nos
deixou aos 38 anos (grifos nossos) (FILHO, 2001, p. 47).

Estimado leitor, pelo conjunto de informacoes, aqui disponibilizadas, evidencia-
se o alto grau de complexidade presente na dinamica sociopolitica e cultural. Nessas
circunstancias, observa-se ainda que Vianinha tinha clara percepcio das mudancas no
processo historico como se vislumbra no depoimento abaixo:

A diferenca que eu acho mais marcante é o problema da discussio, do
debate, a riqueza do debate de antes de 64. I o i1solamento, o
ilhamento atual. Apesar de existirem 6rgios como o Argumento, o
Movimento, como o Opiniio, que procuram preencher essa
necessidade do debate, que inclusive vem se avivando novamente, vem
novamente recrudescendo. Uma coisa que nio acontecia ha uns trés
anos atras, as pessoas realmente niao tinham necessidade nenhuma de
comunicar nada a outra, de falar nada a outra, porque estavam diante
da apatia e com certo amor a apatia. Isso, o debate, estdi comecando a
acontecer. Mas antes de 64 1sso era institucional, era organico, fazia
parte da realidade, nio era uma coisa que vocé tinha que impor a
realidade e lutar: fazia parte da realidade, debates constantes,
conferéncias, assemblelas, cursos, trocas de 1mpressio, seminarios de
dramaturgia, laboratorios de interpretacio. Isso do ponto de vista do
teatro. Eu me lembro que também isso acontecia em todos os outros
campos, conferéncias constantes. O teatro Cultura Artistica, 1a de Sio
Paulo, que tem 1000 e poucos lugares, constantemente estava chelo,
com conferéncias de escritores sobre literatura brasileira. Havia o
ISEB, que dava cursos de Histéria do Brasil, problemas da cultura
brasileira eram permanentemente levantados, os Cadernos do Povo.
Milhares de manifestacoes que tinham o objetivo de levantar o debate e
tornar aceso na consciéncia que o problema fundamental do homem ¢
ele e a sua sociedade e nio ele com seus proprios problemas. Isso que
eu acho que era decisivo e que hoje realmente sumiu. O intelectual tem
que exercer uma atividade, apesar das condicoes em que ele vive

(VIANNA FILHO, 1983e, p. 185).

As palavras de Vianinha, proferidas as vésperas de sua morte, em 1974, sao
extremamente lucidas e criticas em relacio ao Brasil da década de 1970, a partir do
ponto de vista do que ele compreendia ser o papel do intelectual, em especial em um
regime democratico.

A conquista da arena publica, a fim de estimular debates, criticas e producao de
conhecimento, ¢ um campo em disputas, no qual o desfraldar das bandeiras era uma luta
a ser travada em todos os espacos e por todos aqueles identificados com projetos de
transformacao.

As ponderacoes por ele apresentadas sao evidéncias significativas de que o
periodo pré 1964 era vivido por varios segmentos como um processo a caminho da

revoluciao democratico-burguesa.
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No entanto, ha algo de grande relevancia nas palavras de Vianinha: o fato de que
a vida democritica ndo floresce e nem sobrevive somente por normas e instituicoes
funcionando. A sua presenca soclial precisa se fazer sentir e se tornar necessaria para
grupos distintos que se tornam instituintes de sua existéncia. Mas como fazer 1sso?

E claro, ele nio apresenta regras, muito menos condutas, mas, a seu juizo, o
fundamental € suscitar a emergéncia e a necessidade de discussiao, de problematizar, de
romper os limites do senso comum e estabelecer espacos e exercicios de problematizacao

Para além do controle e do cerceamento publico e cultural, paulatinamente, a
morte do debate publico, o escasseamento dos encontros a fim de estabelecer
convergéncias e dissonancias foram cruciais para o reordenamento da ordem cultural.

Some-se a 1sso as transformacoes ocorridas na area de comunicacoes, que
redimensionaram espacos ¢ redefiniram, em algum nivel, o lugar do debate mais
abrangente, na medida em que a televisio passou a disputar na esfera das 1delas com o
teatro e com o cinema. Enquanto essas praticas artisticas se reorganizavam no campo da
resisténcia democratica, com especial énfase nas pautas em favor da liberdade e do
Estado de Direito, a televisao, ao privilegiar o cotidiano e as expectativas populares, em
torno da 1deia de uma nacao, ampliava significativamente o seu alcance social.

O que eu acho é o seguinte: a tragédia da classe dominante no
subdesenvolvimento ja foi descoberto. [...]. Somos é subdesenvolvidos
- explorados. O que é que nos somos? NoOs nio somos porra
nenhuma, somos ¢ explorados. Diartamente tiram tudo da gente.
Entio, esta descoberta do subdesenvolvimento a classe dominante tem
que tomar conhecimento dela diartamente. Tem que saber dela. O
mstrumento que ela usa, publicidade, a0 mesmo tempo é deformante;
a matéria-prima da publicidade, a matéria-prima da classe dominante
hoje em dia, é a insatisfacio. Vocé ser classe dominante é ser ao
mesmo tempo ter que promover insatisfacio. E verdade que um
determinado tipo de insatisfacio. Vocé nio poder mais ser letargico,
nao poder mais ser cabisbaixo e aceitante, mas ter que ser interventor,
cria muita contradi¢io e muitas fissuras dentro do processo das classes
dominantes e¢ dos processos culturais, o processo, em geral da
sociedade subdesenvolvida e do Brasil em particular. Eu acho que é
nessas fissuras, nesses rachas, nessas Incoeréncias, nessas
mcongruéncias, que o intelectual deve atuar e desenvolver o seu
trabalho. E claro que o intelectual, diante do sistema de poder, nio tem
o que dizer, porque a censura nao vai deixar, nao vai permitir - ele nio
tem o que dizer, mas a censura nio vai permitir o seu trabalho. Mas,
diante desses milhares de problemas, que, inclusive, partem da propria
msatisfacio com que o Brasil hoje se olha a st mesmo, com que os
subdesenvolvidos se olham a s1 mesmos, eu acho que existe um campo
enorme, ai, de trabalho e de possibilidade. E a televisio se inclui nisso

(VIANNA FILHO, 1983e, p. 183-184).
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Apresentamos, nesse momento, outro trecho dessa longa entrevista de Vianinha
ao jornalista Ivo Cardoso. Lida em sua totalidade, em conjunto com o depoimento
concedido Luis Werneck Vianna, " ambas sio documentos essenciais para que
compreendamos a lucidez de Oduvaldo Vianna frente as circunstancias historicas
vivenciada pelo Brasil de entio.

No trecho destacado mais acima, ao retomar as vivéncias anteriores a 1964, o
artista refletiu criticamente sobre as condi¢oes de mobilizacao e de ocupacio de espacos
publicos, com o ntuito de intensificar o debate, fornecer informacoes e efetivamente
estimular o engajamento de os mais diferentes segmentos sociais em favor das pautas
progressistas que objetivavam entranhar os principios da democracia no cotidiano da
populacio.

Vianinha foi crucial em sua percepcao, pois ele traduziu o grande impasse da
nossa contemporaneidade: a vida democratica s6 se dissemina e se torna um valor social,
um elemento da cultura, quando ela deixa de ser discurso e se torna pratica cotidiana.

Para ele, as experiéncias empreendidas, entre o final da década de 1950 e os
primeiros anos da de 1960, por artistas, intelectuais, profissionais liberais, entidades
estudantis, partidos politicos, sindicatos, que almejavam, por meio de acoes diversificadas,
estimular a adesdao social em prol de wvivéncias democraticas. Some-se a 1sso tudo, o
projeto de alfabetizaciao de adultos propiciado pelo método Paulo Freire.

Vianinha fo1 um dos muitos agentes que leu aquela conjuntura revolucionaria!

Exatamente por possuir essa interpretacao do processo, que culminou com a
deposicao do governo Joiao Goulart, nosso dramaturgo tinha consciéncia do que
efetivamente se perdeu com o golpe de 1964. Por possuir essa abrangéncia conjuntural,
ele conseguiu apreender que as mudancas em curso, nio se referitam apenas ao
cerceamento das liberdades politicas, de pensamento e de criacdo, mas se processavam
alteracoes estruturais em termos da infraestrutura e, entre elas, aquelas que diziam
respeito aos meios de comunicacao.

Para além dos investimentos atinentes a modernizacao, por intermédio da
EMBRATEL, promovendo a itegracao nacional, somou-se a popularizacao do aparelho
televisivo, que, ao longo dos anos, se tornou o eletrodoméstico de maior releviancia nos
lares brasileiros, ocupando, assim, lugar de destaque nas habitacoes, por ser capaz de

reunir, na maioria das vezes, a familia em torno das informacoes por ele fornecidas.

17 Este material esta disponivel no livro PEIXOTO, 1983.
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Sem duvida, fo1 essa visao de conjunto que propiciou a Vianinha ratificar a nossa
condicio de subdesenvolvimento e, com 1sso, desvelar as estratégias do que a
historiografia denominou MODERNIZACAO CONSERVADORA.

Ao reconhecer a constituicao de um conjunto de informacoes, mediado pelas
estratégias da publicidade, Vianna Filho explicitou um dos lugares primordiais da derrota
de 1964: o campo da comunicacao, no qual o cariter polifénico decorrente dos
diferentes espacos for substituido pela informacio e pelas andlises que visavam
estabelecer 1delas congruentes em favor de uma nacio voltada para os propositos da
mtegracao se sobrepondo as particularidades e as divergéncias.

Em lugar de grupos, debatendo, divergindo ¢ construindo consensos, surge o
idividuo 1solado, frente ao seu aparelho de televisao, recebendo interpretacoes que
reafirmavam a homogeneidade da ideia de um novo pais, moderno e principalmente
unido em torno dos lemas da bandeira: ordem e progresso.

Em virtude disso, Oduvaldo Vianna Filho questiona: o que pode um intelectual
em uma sociedade de classes? Mais ainda, quais sao seus efetivos espagos de atuacio?

Perante essa indagacao, ele profere uma de suas estratéglas mais importantes:
atuar nas brechas! Construir caminhos alternativos, mas também nio se furtar em ocupar
espacos dentro do establishment e nele construir possibilidades interpretativas que, em
alguma medida, possam confrontar o carater unissono das informacoes veiculadas.

Vianinha, na Rede Globo de Televisao, escreveu casos especiais (Medera,
Noites Brancas, As aventuras de wuma moca gravida, Turma, minha doce turma).
Supervisionou outros, como a adaptacao de A Dama das Camélias, que levou a
assinatura de Gilberto Braga, além de haver roteirizado o sertado A Grande Familia
juntamente com Armando Costa.

Vianinha ocupou brechas, produziu contetdos de qualidade, ofereceu grande
contribui¢do para o universo da teledramaturgia.

Contudo, a grande questio que ele colocou continua em aberto e, agora, nos
sessenta anos do Golpe Civil-Militar de 1964, e nos cinquenta anos de sua morte, suas
mdagacoes continuam ecoando: como retomar espacos publicos? Como estabelecer as
pautas democraticas como vivéncias cotidianas?

Mesmo apos o fim do Estado Autoritirio, que no ano de 2025 completara
quarenta anos, e com o restabelecimento do Estado de Direito retomamos efetivamente

as praticas democraticas?
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Oduvaldo Vianna Filho, as vésperas de sua morte, em 1974, apontou algo, de
grande 1mmportancia, para além da repressao, da censura e do arbitrio, a ditadura militar
esvaziou o espa¢o publico como lugar de debate, de conhecimento e de cidadania e a
televisao aberta ocupou com grande galhardia esse lugar.

Todavia, os anos se passaram. Novas tecnologias foram incorporadas ao
cotidiano das pessoas. Emissoras de televisio perderam o protagonismo que tiveram
durante no passado e passaram a disputar espacos com tevé a cabo, streaming e redes
soclais.

Apesar desses varios espacos a disposicao, o debate rareia a cada dia. Curtir
postagens, emitir opinides no instagram ou na plataforma X, quando muito, é se fazer
presente no mundo virtual e nao estabelecer didlogos criticos que possam sinceramente
auxiliar na construcio de opinioes e vivéncias democraticas.

Vianinha ndo vivenciou o processo de redemocratizacao, mas, possivelmente,
aqueles que participaram da luta democratica, provavelmente, tiveram expectativas de
retomar os principios e as praticas que foram aljadas da vida cotidiana apés o golpe de
1964.

No entanto, em tempo de efemérides estivemos na iminéncia de acompanhar
um novo golpe de Estado. Felizmente, tal projeto ndo vingou, mas, ao contrario, do que
pensavamos, nos dias de hoje, existem importantes setores da sociedade, nio sé6 no
Brasil, que questionam a validade da democracia como forma de governo e como pratica
social.

A histéria sempre esti em movimento, assim como os conceitos. Todavia, se
nos niao estamos vivendo tempos sombrios como bem refletiu Hannah Arendt sobre a
Alemanha da primeira metade do século XX, estamos a viver um periodo no qual a
questio democratica precisa ser resgatada pelas for¢as sociais, no sentido de propiciar
que os mndividuos, mais que consumidores, possam recuperar a cidadania em seus
cotidianos, por meio do bem comum, da solidariedade e da empatia.

Para 1sso, o espaco publico precisa ser recuperado. Os intelectuais e os cidadaos
precisam retomar o gosto pela palavra e pelas discussoes que, em dltima mstancia, devem
focar o coletivo.

Por esse motivo, cidadios como Oduvaldo Vianna Filho deixaram uma lacuna
1mmensa, nao so6 pelo seu talento criativo, mas por sua grande capacidade de indignacao,
de generosidade e ter sido capaz de avahiar as circunstincias em que viveu e, a partir

delas, compreendeu os limites e as brechas que o fez cidadaos atuantes!
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Para Vianinha, nossas homenagens ¢ uma grande saudade!
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