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REESCREVER A HISTORIA, AMEFRICANIZAR A MEMORIA

Neste artigo, busca-se historicizar os saberes e fazeres observados na Nac¢io do
Maracatu Encanto do Pina, relacionados as multiplas mventividades do cotidiano,
expressas em modos de coexisténcia e de interacao com diversas formas de organizacao
da vida. Fundada em 1980 pela Iyalorixa Maria de Sonia de Iemanjd, na comunidade do
Bode, no bairro do Pina, na cidade do Recife, a Nacio esta atualmente localizada no Ylé
Axé Oxum Deym, terreiro de tradicao Nago Egba e Jurema Sagrada, situado no mesmo
bairro e hiderado por Iyalorixa Mae Maria da Quixaba, Pai Marcelo de Oxala e Iyakekeré
Maie Joana da Oxum, a Mestra. A imagem abaixo dialoga com as Yabas Iemanja e Oxum,

que sa0 0s Orixds que regem a nacao, cuja sereia ¢ simbolo, e azul ¢ amarelo suas cores.

Figura 1. Sereia abre alas na sede e sereia abre alas na passarela

Fonte: Acervo pessoal e Facebook do Encanto do Pina.

Fundamentada em fontes orais e na observacio participante, a partir de
referenciais como José D’Assuncio Barros (2009) e Alessandro Portelli (1997), a
pesquisa tratou a memoria como um campo de possibilidades compartilhadas, analisando
os testemunhos dos maracatuzeiros e compreendendo o processo mmvestigativo como um
saber localizado, que envolve relacoes de corpo e experiéncia inicidtica, com uma
abordagem atenta as sensibilidades. Sandra Pesavento (2007), explica que as

sensibilidades correspondem ao ntcleo primario de percepcao e traducao da experiéncia
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humana no mundo. Assim, o conhecimento sensivel atua como uma possibilidade de
apreender aqueles elementos ndo necessariamente elaborados, mas que sao sentidos, que
vém do intimo de cada mdividuo, cabendo ao pesquisador lidar com as sensacoes, o
emocional e a subjetividade.

A tradicao do Maracatu-nacao ganha maior legiimidade quando ¢ reivindicada
como algo 1memorial e aparentemente imutavel, o que torna desafiadora a tarefa de
situar, no tempo € no espaco, as praticas e os discursos do grupo. Atos antes
considerados legitimos podem ser apagados da tradi¢cao, enquanto outros sao exaltados
para reforcar determinadas narrativas, revelando o cariter criativo da memoria e sua
dimensio simbolica, como aponta José D’Assuncao Barros (2009). Para o autor, a
memoria ¢ uma nstancia criativa, central na constituicao de identidades e na garantia da
permanéncia dos grupos. Assim, tornou-se relevante, a partir dessa etapa da mvestigacao
e das referéncias metodologicas, entender como os interlocutores teceram as suas
memorias, buscando sentido no passado para ressignifici-lo, produzindo uma
compreensiao propria sobre as proprias praticas.

Em atencio as orientacoes de Alessandro Portelli (1996), as narracoes dos
maracatuzeiros entrevistados sao compreendidas como Interpretacoes pessoais e
autobiogrificas do que representam, buscando trati-las nao como imagens, mas como
testemunhos. Conforme o autor, essa postura afasta a 1dela de compreender a historia
dos acontecimentos por melo das narrativas e aproxima-se da noc¢ao de interpretacao
sobre o passado, utilizando referenciais que sao coletivos e que dizem respeito as lutas
por representacao no interior das comunidades vinculando as suas experiéncias narraveis.
Para ele, cabe ao historiador oral fazer os questionamentos pertinentes a memoria

narrativa como documento:

Portanto, a palavra chave aqui é possibilidade. No plano textual, a
representatividade das fontes orais e das memorias se mede pela
capacidade de abrir e delinear o campo das possibilidades expressivas.
No plano dos contetidos, mede-se ndo tanto pela reconstrucio da
experiéncia concreta, mas pelo delinear da esfera subjetiva da
experiéncia imaginavel: nao tanto o que acontece materialmente com as
pessoas, mas o que as pessoas sabem ou imaginam que possa suceder.
E é o complexo horizonte das possibilidades o que constréir o ambito
de uma subjetividade socialmente compartilhada (PORTELLI, 1996,
p. 70-71).

A perspectiva adotada considera a memoéria como um campo de possibilidades
compartilhadas, que reflete um duplo, em que o individuo se porta como sintetizador de

experiéncias filtradas pela conjugacao das circunstancias que marcam cada pessoa. Ao
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mesmo tempo, essa perspectiva garante o experimento coletivo, pois os individuos
pensam por melo de um complexo de fatores que determina o alinhamento do grupo,
incluindo as conexoes ancestrais nas quais estao enredados. Esse contetido vivo expressa
compromissos pessoals € soclals com o passado, o presente e¢ o futuro e produz
evidéncias sobre as maneiras como os sujeitos que integram o Encanto do Pina se situam
no tempo historico e se posicionam diante dos mais diferentes projetos sociais.

Dar destaque as sociabilidades e aos modos de fazer a vida no Encanto do Pina,
por meio do discurso historiografico, ¢ fundamental, pois a heranca cultural e ancestral
ainda preservada nos Maracatus e nas religives de terreiro, de forma geral, apesar de

tudo, ainda nao ¢ devidamente reconhecida e valorizada.

consideramos um anseio de que aquilo que nos precede seja
considerado, de modo a perceber que somos constituidas(os) de
historias diversas e que nem sempre todas elas nos sio dadas a
conhecer da mesma maneira (FLOR DO NASCIMENTO, 2020, p.
26)

Ao articular fundamentos sagrados e modos de existéncia negra e ancestral, os
maracatuzeiros fortalecem e recriam amefricanidades, entendidas, conforme Gonzalez
(1988), como processos historicos marcados por mtensa dinamica cultural, que envolvem
adaptacao, resisténcia, remterpretacao e criacao de novas formas. Para a autora, é
fundamental enunciar os saberes e praticas forjados nas encruzilhadas entre Africa e Abya
Yala, pulsantes nas criacoes diaspoéricas que reconfiguram o Brasil a partir dos territérios
de resisténcia das comunidades negras e indigenas. Essa categoria abrange elementos das
culturas e ancestralidades africanas e amerindias, manifestos nas linguagens, musicas,
dancas, sistemas de crencas e demais expressoes culturais disseminadas por diferentes
contextos das Américas, com énfase na centralidade da contribuicio negra e no seu
recorrente apagamento pela ideologia do branqueamento e alienacao colonial.

Como observou Pesavento (2007), a partir da experiéncia historica pessoal, é
possivel resgatar ideias, emocoes, sentimentos, desejos, temores. E essa traducao sensivel
da realidade nao mmplica em deixar de historiciza-la, ao contrario disso, abre-se a
possibilidade de compreender como as pessoas aprendem a sentir e a pensar, ou seja, as
formas como traduzem o mundo em razoes e sentimentos. Nesse sentido, a questao da
ancestralidade é abordada aqui como um cruzamento entre o velho e o novo, o passado e
o presente, o visivel e o Invisivel, o imanente e o atual, como sugere Muniz Sodré (2017).
Essa mtersecio permite a continuidade de um grupo e a troca de conhecimentos entre

geracoes. Conforme o autor, a ancestralidade aponta para um futuro que nunca se
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concretiza em termos de finalizacdo, trazendo sempre, de modos variados, herancas do
passado que se repetirio no porvir. Aproxima-se esse conceito da idela trazida por
Mestre Nego Bispo (2016), segundo a qual, em nossa historia, nao ha linearidade,
comeco, melo ¢ fim mas comeco, meio ¢ comeco. A ancestralidade como motor da
histéria pode, entao, ser percebida como repeti¢ao e espectro, reiterando a idela de um
futuro que se mantém sempre em potencial.

No contexto amefricano, a ancestralidade como motor da historia aponta para o
pressuposto da concomitincia, que ¢ valorizado por permitir a produciao de conexoes
entre diferentes formas de vida. Nao ha centralidade nas relacoes humanas, tampouco
uma primazia de uma forma de vida sobre outra. A homogeneiza¢io e o abrandamento
das diferencas sio menos valorizados. Ainda, para essa perspectiva, a promessa de
salvacio e de um mundo sem corrupcio, proprios das religides ocidentais, ¢ menos
priorizada do que o suporte de muitos deuses, entidades e antepassados que sustentam
esta vida. Dialogando com a forma como Pesavento (2007) propde pensar as
sensibilidades, evidencia-se as formas pelas quais individuos e grupos se dao a perceber,
comparecendo como um reduto de traducio da realidade por meio das emocoes e dos
sentidos. Nessa medida, a ancestralidade nio apenas comparece no cerne do processo de
representacio do mundo, mas é entendida como a propria energia da vida.

Essa compreensio da ancestralidade como for¢a viva e constituinte também esta
presente no pensamento de Beatriz Nascimento. A interrelacio entre a liberdade, o
direito ao proprio corpo, ao territorio e as identidades ¢, para a autora, o que possibilita
que a pessoa negra, atlantica, se torne sujeito de sua propria existéncia, € nio uma coisa.
O corpo negro, nesse sentido, se constitui e se redefine historicamente em uma trajetéria
marcada por deslocamentos e resisténcias: da Africa para a América; da senzala para o
quilombo; do campo para a cidade. Nessa perspectiva, o corpo se torna portador de
memoéria e territorio, capaz de carregar a Africa e de reinscrevé-la no contexto americano.
Essa 1deia é expressa de forma potente na célebre citacaio narrada por Beatriz

Nascimento no filme Ori, que protagonizou e co-produziu.

A terra é o meu quilombo, o meu espaco é o meu quilombo. Onde eu
estou, eu estou, quando estou eu sou (...) O paz infinita, poder fazer
elos de ligacio numa histéria fragmentada. Africa e América e
novamente Furopa e Africa. Angola. Jagas. E os povos do Benin de

onde velo minha mae. Eu sou atlantica (NASCIMENTO, 1989).

E a partir desse lugar de movimento entre a escrita e a cultura que nos atravessa

que se estabelece a escrita, ao mvestigar como os saberes e fazeres presentes no Maracatu
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Encanto do Pina se constituem como praticas de resisténcia, transmissao de memoria e
producao de conhecimento ancestral. A partir dos aportes ja enunciados, busca-se
compreender de que modo os elementos que estruturam essa cultura, como o tambor, as
calungas, a corte real e os rituais, operam na organizacao coletiva ¢ na producio de
sentidos amefricanos. Ao historicizar essas praticas, busca-se reafirmar as cosmologias

afro-diasporicas que reconfiguram territérios, sentidos e modos de ser e viver.

NARRATIVAS DE FUNDACAO E DISPUTAS SIMBOLICAS

Mulher negra, Iyalorixa e parteira, Mae Maria de Sénia desempenhou um papel
bastante importante na formacao e lideranca da comunidade. A fundacio do Encanto do
Pina, em 1980, em seu terreiro, constituiu tanto uma contribuicao cultural quanto um ato
de afirmacio politica. O processo teve Inicio pouco apos a morte de seu babalorixd,
Fudes Chagas de Ogum Tay6, entio rei e diretor da Nacao Porto Rico. Como uma das
filhas de santo mais antigas de Seu Eudes, ela liderou a reativacio do Porto Rico,
assumindo sua conducao por cerca de trés meses e buscando resgatar os simbolos da
nacio, que estavam sob guarda institucional. No entanto, segundo relato de Armando
Arruda em entrevista a Ivaldo Marciano de Franca Lima (2012), ele considerou que Mae
Maria de So6nia nao tinha as condi¢oes e a desenvoltura esperadas para ocupar o posto de
rainha, nomeando em seu lugar Mae Elda, entao princesa da nacdo. Diante dessa
exclusio, Mae Maria de Sonia fundou o Encanto do Pmna como desdobramento da
retomada do Porto Rico e afirmac¢io de uma nova possibilidade de continuidade da
tradicao.

O processo de espetacularizacao do carnaval e a institucionalizacao da passarela,
conforme apontado por Ivaldo Marciano de Franca Lima (2010), podem ter criado um
ambiente favoravel para a fundacio do Encanto do Pina. Apesar dos desafios enfrentados
por uma mulher negra, da favela e do Candomblé, ao tentar organizar e hiderar um grupo
afro-cultural, artistico, comunitirio e religioso na periferia de Recife nos anos 80, Mae
Maria de Sénia conseguiu se destacar.

Os periodicos do Didrio de Pernambuco mencionam o Encanto do Pina na
programacao do carnaval de 1982 e 1983. Em 1983, as noticias dedicam mais aten¢ao ao
Maracatu-nacio, reposicionando-o como uma "cultura autenticamente pernambucana”,
em um discurso de valorizacio da cultura local e do carnaval de Pernambuco. Nesse

mesmo ano, Mae Maria de Sonia ja aparece na capa da secao "Viver" do Duirio de
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Pernambuco, o que era incomum para uma sacerdotisa negra e periférica da época. O
maracatu, antes marginalizado, passou a conquistar reconhecimento publico e a ocupar
espacos de capital politico, especialmente por meio de suas hiderancas. Encontrei algumas
poucas mencoes a Mae Maria de Sonia no Duirio de Pernambuco nas décadas de 1980 e
1990. Uma delas, publicada em 19 de marco de 1983, trazia uma fotogratia (Figura 2) em
uma matéria sobre uma exposi¢ao organizada pelo Setor de Folclore da Universidade

Federal Rural de Pernambuco, que segue abaixo.

Figura 2. Mie Maria de Sonia carrega a calunga Dona Julia

Fonte: Jornal Didrio de Pernambuco, 19/03/1983

Sobre a 1magem, convém destacar que a legenda dizia: “Dona Maria de Sonia
com a boneca Dona Jalia (hoje recolhida ao acervo do Setor de Folclore) do Maracatu
Porto Rico do Oriente, nos tempos de José Fudes Chagas”. Aqui é importante a ideia das
sensibilidades ao repensar niao s6 as possibilidades de acesso ao passado, uma vez que
1sso ndica que, mesmo em um momento que ja dizia respeito a sua nova trajetéria no
Encanto do Pina, Mae Maria de Sénia era ainda reconhecida como a Dama do Paco do
Maracatu de Seu Eudes.

Hi anda uma mencio ao Carnaval de 1985 que chama atencio pela
mmportancia atribuida aos Tambores Silenciosos, hoje um dos rituais mais significativos
do Maracatu-nacao no Recife. Outra matéria de destaque ¢ mtitulada “Mulheres
assumem o comando das agremia¢oes carnavalescas”, publicada em 27 de fevereiro de
1987, que traz a unica fotografia do Encanto do Pina encontrada nesse periodo. A
legenda diz: “As mulheres nio se contentam s6 em brilhar nas passarelas; elas também

dirigem agremiacoes, como o Maracatu Encanto do Pma”. A reportagem afirma:
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“Luzinete Josefa da Silva nao ¢ a inica mulher dirigente de Maracatus. Elas estao a frente
também do Maracatu Cruzeiro do Forte, Porto Rico do Oriente, Encanto do Pina e
Indiano”. Na 1mmagem abaixo ¢é possivel 1dentificar um agrupamento de mulheres
ocupando as ruas.

Figura 3. Encanto do Pina no Carnaval de 1987

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco, 24/02/1987.

Percebemos ainda na imagem que estio todas trajadas com suas indumentarias.
Mestra Joana relata que Mae Maria de Soénia cuidava das roupas e era diretora do
Maracatu; seu filho Marco era responsavel pelo baque, a parte ritmica; e sua filha Lucia
era a rainha, ocupando um lugar de destaque no cortejo. O baque renovava seus
tambores com as peles dos bodes sacrificados durante os rituais do Candomblé da
comunidade. As alegorias que compunham a corte real eram os proprios axos (roupas de
santo) de seus filhos e filhas. A narrativa ressalta a escassez, a criatividade e a forca de
Mie Maria de Sonia ao levar o Encanto do Pina para a rua com poucos recursos. O
relato de Mae Carminha da Oxum, uma das sacerdotisas de maior hierarquia no grupo
atualmente, e que conviveu com Mae Maria de Soénia, reforca a importiancia da oralidade
e das memorias compartilhadas na construcao da histéria e da identidade do Encanto do
Pina. Essas narrativas nao apenas reatualizam a memoria do coletivo, mas também

oferecem um testemunho da resisténcia e da forca da comunidade.

Era na casa dela, no salio do santo que ela tinha, o Maracatu era ali. £
ai aconteciam os ensaios ali. Ali fazia as roupas. Ela que fazia as roupas,
com Lucia, com madrinha Francisca. Tudo, tudo era feito 14 no saliao
dela. Eu ja conheci ela aqui no Pina. Mas sel que a mae dela, o pai de
santo dela e dele era finado Seu Eudes. Era o pai de santo dos dois. Do
seu Amaro Berto e da dona Maria de Sonia. Agora dona Maria de
Soénia foi feita no santo mesmo. Nago. Ele nio (Mae Carminha,
entrevista realizada em 16 de marco de 2022).
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A fala destaca a centralidade da casa de Mae Maria de Sonia, especialmente do
“salaio do santo”, como um espaco fundamental de atividade comunitiria, onde nao
apenas ocorriam os ensaios do Maracatu, mas também a confeccio das roupas e a
transmissao de saberes. A responsabilidade de Mae Maria de Sénia pela confeccao das
vestimentas, junto a outras figuras femininas como Licia e madrinha Francisca, evidencia
as formas comunitarias de organizacao, ressaltando o papel das mulheres na construcao e
manutencao das tradicoes culturais. A afirmacao de que “Dona Maria de Sonia for feita
no santo mesmo” reforca a legiimidade de sua ligacio com a tradicao Nagd Egba e sua
posicao como lider espiritual e cultural do Encanto do Pina. Indica também que a
organizacao da Nacao estava estruturada em torno do espaco fisico do terreiro.

Em entrevista, Tenly Guian, Iyabi do Ylé Axé Oxum Deym, destaca a
relevancia do apoio comunitario, em especial de figuras como Nilton Carneiro, que
contribuiu na formalizacao e escolha do nome da nacio. Essa participacio diz da
mterconexao entre politica e cultura, e do agenciamento dos maracatuzeiros nesta
negociacao onde o Maracatu-nac¢ao se torna um espaco de resisténcia coletiva e afirmacao
politica das tradi¢oes de terreiro. O nome 'Encanto do Pina’, associado a sereia que
simboliza o grupo, nesta narrativa, ¢ uma juncao entre a divindade Iemanja e a localidade,

evidenciando a relacao entre a ancestralidade africana e a identidade pernambucana.

[...] LAIS: Foi dona Maria de Sonia que fundou o Encanto do Pina?
MAE MARIA DA QUIXABA: Foi, minha mie de santo.

LAIS: Quando vocés se conheceram?

MAE MARIA DA QUIXABA: Ai, nio sei, eu nio estou lembrando
nao quando que eu conhect minha mae. Faz muito tempo minha fia.
LAIS: Ela tinha casa de Candomblé aqui no Pina?

MAE MARIA DA QUIXABA: Tinha, ela tocava nago. Minha mae era
nago.

LAIS: Ela era filha do seu Eudes?

MAE MARIA DA QUIXABA: Era, meu avo de santo. Ele era pai de
santo da minha mae de santo.

LAIS: A senhora chegou a conviver com ele?

MAE MARIA DA QUIXABA: Tudo, tudo, tudo. Quando ele tinha
toque era eu que tava 14, tudo, tudo era comigo. Quando nio era minha
mae, tudo era comigo.

LAIS: E isso era onde?

MAE MARIA DA QUIXABA: Na rua 12, aqui no Pina.

LAIS: Quando que ela fundou o Encanto do Pina?

MAE MARIA DA QUIXABA: Foi em 1980. Ela fundou esse
Maracatu sozinha. Depois veio Marcelo. Depois Marcelo chegou com
ela [Mestra Joana]. Até hoje.

LAIS: E era onde o Maracatu?

MAE MARIA DA QUIXABA: Era no Pina. Aqui no Pina.

LAIS: No mesmo lugar onde hoje ¢ o Y1é Axé Oxum Deym?

MAE MARIA DA QUIXABA Nio, n’outro canto aqui perto.
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(Mae Maria da Quixaba. Entrevista realizada em 07 de marco de 2022).

Ao mencionar sua relacao com sua Iyalorixa, Mae Maria de Sonia e seu avd de
santo, Seu Eudes, Mie Maria da Quixaba, Iyalorixa do Ylé Axé Oxum Deym, enfatiza a
mmportincia das figuras ancestrais na formacao de sua identidade e na continuidade das
tradicoes. A repeticio da palavra "tudo" ao falar sobre sua convivéncia com Seu Eudes
sugere sua ligacao afetiva e comprometimento com as praticas do terreiro. Outras pessoas
entrevistadas, como Dayvison Guian, Ogan do Ylé Axé Oxum Deym, mencionaram que
sO conheceram a trajetoria de Mae Maria de Sonia durante o carnaval de 2020 em que

ela for homenageada pela nacao.

Fu cheguel na nacio ela tinha falecido ha muito tempo jia. Eu s6 vim
saber dela no carnaval que veio homenagear ela. Foi ai que velo
recuperar mais a histéria dela. Quando eu entrel aqui era mais a
histéria de Vo Quixaba, Mae Helena, Mae Enézia, Mae Maria de Boa
Viagem. LEssas mulheres que eram mais presentes aqui. (Ogan
Dayvison Flor da Silva, entrevista realizada em 08 de marco de 2022).

A fala do Ogan atribui ao carnaval o poder de atuar como catalisador na
reatualizacao de narrativas histéricas. Fla evidencia a importancia do desfile de carnaval
nao apenas como festividade, mas como um espaco que resgata rastros e enfrenta o
apagamento da historia. A narrativa aponta para um processo de valorizacao da historia
de Mie Maria de Sonia, que pode ter sido marginalizada ou silenciada levantando
questoes sobre como as memorias sio moldadas, preservadas e reativadas dentro das
comunidades.

A Funda¢io Joaquim Nabuco, a Biblioteca Blanche Knopf, o Museu do
Homem do Nordeste e o Centro de Documentacio e Pesquisa nao possuiam
documentos sobre Mae Maria de Sénia ou sobre o Encanto do Pina sob sua lideranca.
Nao é exagero supor que, para essas Instituicoes, nao se tratava de uma memoria da
cidade importante a ser preservada. Ja, no contexto do Encanto do Pina, a figura de uma
mulher negra, sacerdotisa de candomblé como fundadora produz memoérias de
superacao, fé e forca. Isso niao apenas legitima a ancestralidade e as praticas culturais, mas
também cria um espaco para que as pessoas se orgulhem de sua heranca. O ato de contar
essa historia, especialmente em momentos de comoc¢ao como o carnaval, transforma a
narrativa em um instrumento de coesao social.

Nesse sentido, as memorias compartilhadas pelos mterlocutores do Encanto do
Pina reforcam que, apés o falecimento de Mae Maria de Sonia, no final dos anos 1990,

nao houve disputas pela continuidade da Nacdo. A documentacao e a responsabilidade
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pela continuidade do seu legado foram repassadas a Pai Marcelo por intermédio de sua
filha, Lacia, que, a época, nao demonstrava interesse em dar continuidade as praticas do
Candomblé ou do Maracatu.

Nio foi possivel obter relatos diretos dos familiares vivos da fundadora, mas
durante a pesquisa fo1 possivel conversar brevemente com sua filha sanguinea, Lacia. A
pesquisadora Lais Fialho for até sua casa acompanhada por sua madrinha, Mae
Carminha, durante uma conversa sobre as memorias de pessoas que Ja nao fazem parte
do Encanto do Pina, mas que sio fundamentais para a sua historia. Madrinha chamou
por Licia algumas vezes, até que, ao som do portao se abrindo, ela apareceu em siléncio.
Destrancou o cadeado, subiu as escadas e entrou, sem dizer uma palavra. Ficamos em
divida, mas entramos. Ja na sala, fol entregue a ela o termo de consentimento e o roteiro
da entrevista explicando os objetivos da pesquisa. Liicia pegou os papéis e for para o
quarto. A espera se deu em siléncio. Depois de cerca de dez minutos, quem retornou foi
sua filha, dizendo que a mie nio falaria: “Mainha nio gosta de falar de Maracatu. E
doloroso pra ela. Muita historia, ¢ a mae.” Frente ao agradecimento, respeito ao seu
siléncio e a despedida, ela respondeu, com firmeza ¢ orgulho: “Que bom que vocé
entende”.

Diante da situagio acima narrada, Pesavento (2007) destaca que as
sensibilidades sao a traducdo sensivel das emocoes, sensacoes e experiéncias dos
mdividuos, tornando-se necessario ao pesquisador assimilar essas percepcoes de mundo,
o que exige uma leitura excepcionalmente fina. E, portanto, fundamental, reconhecer que
siléncios  falam e auséncias revelam presencas (PESAVENTO, 2007). Alguns
mterlocutores da pesquisa sugeriram que essa negativa se relaciona aos sacrificios que a
famiha fez em nome do Encanto do Pina. Outros disseram que 1sso diz respeito ao seu
vinculo com as religidoes neopentecostais, que tratam a sua pertenca religiosa do passado
como algo a ser esquecido. O siléncio e o pouco dito indicam que os usos desse passado
nao o representam em toda a sua complexidade, mas atendem aos desejos e as disputas
de memoria do presente. Essa faceta é mmportante para provocar reflexoes sobre a
necessidade de recriar narrativas que apontem para a poténcia e a forca criadora da

comunidade e do terreiro.
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O TERREIRO COMO GUARDIAO DOS TAMBORES, DA COROA REAL E DAS
CALUNGAS

Com a ascensao da diretoria do Encanto do Pina por Pai Marcelo no final da
década de 1990, a sede do Encanto do Pina passou a ser em sua casa, com a lIyalorixa
Mie Maria da Quixaba da Oxum, sua mae sanguinea, como principal lider espiritual.
Conforme relatado pelos interlocutores da pesquisa, a proximidade com a fundadora e
sua experiéncia como ogan e batuqueiro de Seu Eudes garantiram legitimidade a sua
revindicacao pela continuidade da nacao apoés a ancestralizacao da Iyalorixa de Iemanja.

Nesse periodo, os mstrumentos, roupas ¢ aderecos eram guardados nas casas de
ambos. Dona Lucy, mulher de Oya casada com Pai Marcelo na época, e outras mulheres
apoladoras eram responsaveis pela costura. Segundo alguns interlocutores, ja se
realizavam obrigacoes rituais aos ancestrais dentro das praticas do Candomblé Nago
Egba, que incluiam o oferecimento aos Orixds, as calungas e aos tambores, preparando o
Maracatu para ir para a rua. Mestra Joana explica que esses momentos eram restritos aos

sacerdotes e 1iciados.

Antes ja acontecia mas era nos bastidores, nio era propagado. Mas
sempre  existia. Antes de eu assumir. J4 existia, ja era feito nos
bastidores. Em todas as nacoes. E. o medo das nacoes disso ser
propagado, era por causa da perseguicio religiosa. Era um medo muito
grande (Mestra Joana Cavalcante, entrevista realizada em 13 de marco

de 2022).

Quando era com o pai Marcelo, ele fazia 14 na outra casa que vo
morava. Que nao tinha o terreiro, era casa de vo. As coisas do santo
tinha, né? Quarto do Orix4, quarto da Jurema. Mas o espaco fisico nio.
Al ela jogava buizios, ela dava consulta, ela ajeitava, né? Ai se cortava, o
pal Marcelo cortava. Mas ele nao deixava ninguém participar nio. Ele
ficava la com a boneca, Miae Laura, V6 também. Mas nio deixava as
criancas nao. Era s6 entre eles. S6 dizia que tinha que ficar de
resguardo. E as alfaias dos meninos, os Ogans, a Dama do Paco que
fosse desfilar ali. Era bem menor também assim. Com as alfaias dentro
do peji, s6 com o pai Marco. Acho que era s6 umas quatro alfaia que
1am fazer a obrigacio (IYABA TENILY GUIAN, entrevista realizada
em 02 de marco de 2022).

A fala de Mestra Joana revela um contexto de praticas de cuidado espiritual
dentro do Encanto do Pina, em que rituais de hoje ja ocorriam, mas eram mantidos em
segredo devido ao medo do racismo religioso. Isso destaca a vulnerabilidade das
tradi¢oes ancestrais e os desafios de sua manutencao. O relato de Tenily Guian sugere

uma dualidade: por um lado, a continuidade das praticas religiosas e, por outro, a
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restricio na participacao, especialmente das criancas e mulheres. A exclusividade e a
protecao das tradi¢oes sao evidentes, com Pai Marcelo mantendo um controle rigoroso
sobre quem poderia participar dos rituais, indicando uma hierarquia firme. A mencio ao
numero reduzido de alfaias, os tambores mais expressivos nessa tradiciao, sugere uma
adaptacio em resposta ao ambiente restrito em que a Nacdo estava assentada. Essa
dindmica ilustra como o Encanto do Pina conseguiu, apesar dos desafios e da violéncia

racial, manter suas tradicoes por meio de estratégias de resisténcia e cuidado comunitario.

Quando eu via ele, eu falava: oxi, eu quero ser igual esse homem.
Quando ele chegava, podia estar cantando o que tivesse, passavam o
canto pra ele. E ele também tocava. Ele ¢ filho de V6 Quixaba, entao
as outras sao mais velhas que ele, mas tudinho respeitava. Ja vi muito
minha madrinha [Mae Laura de Xangd] dizer: nio, s6 comeca quando
Marcelo chegar, espera ai, espera Marcelo. Quando ele chegava,
passava pra ele. E dentro do axé, essa forca... Assim, os cantos? Pai
Marcelo cantando. Tem coisa que sé6 na memoria dele mesmo. A
gente, as vezes, nem escuta nos outros terreiros, mesmo sendo nagod
também. L, at¢ mesmo que vem da mesma rama, a gente nem escuta
assim as toadas que Pai Marcelo canta, sabe? Um grande guardiao.
Porque... é uma coisa dele, guardar... Vai cantar... Ex, 10 mil pontos.
Pomba-gira, 10 mil pontos, sabe? Tem muita coisa ali naquela cabeca,
né? Dentro do Orixd também. Vem dessa escola do cuidado com o
Orixda, né? Com o Maracatu (IYABA TENILY GUIAN, entrevista
realizada em 02 de marco de 2022).

A fala da Iyaba Tenily Guian expressa uma admiracio por Pai Marcelo,
ressaltando sua mmportancia como lideranca do Encanto do Pina. O fato de que as
atividades e cantos s6 comecavam quando ele chegava revela a autoridade que ele tinha
no grupo, incluindo figuras respeitadas como Mae Laura. O reconhecimento de Pai
Marcelo como um "grande guardiio” das tradi¢oes e das toadas especificas do Maracatu-
nacao 1lustra sua contribuicao para a continuidade da cultura de terreiro. Ilustra também
a forma de transmissio dos saberes na longa duracio das experiéncias e dos
ensinamentos que se intercruzam ao longo do tempo miciatico, a medida que se dedica

ao terreiro. O antropologo Vagner Gongalves (2006) diz que esse é:

um tipo de conhecimento que s6 faz sentido dentro de uma durag¢io
maior, acoplada a outras experiéncias, que o ouvinte so lentamente vai
assimilando com outros ensinamentos para construir sua compreensio

da religiaio (GONCALVES, 2006, p. 13)
A compreensio do terreiro como guardiao do Maracatu-nacio também esta
presente nas narrativas de Mariana Bianchi, filha do Ylé Axé Oxum Deym. Em seu relato

sobre o periodo mais recente da historia da nacao, desde que Mae Joana, filha sanguinea
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de Pai Marcelo e Iyakekeré do terreiro, se tornou mestra em 2008, ela reflete sobre a
mmportancia de dar continuidade as priticas ensinadas pelos antigos maracatuzeiros,

especialmente por meio das obrigacoes rituais.

A gente estd colocando uma agremiacio na rua, que tem um vinculo
historico religioso, e que ja existia antes de nés. Maria de Sonia ja fazia
1850, porque o contexto Maracatu é o povo da rua, e ele é representado
por orixas e pelo povo da rua. Entao precisa cuidar disso. Niao é um
grupo de percussio, ¢ diferente daqueles grupos de percussio que toca
no Recife Antigo. E outra, vocé esti mexendo com ancestrais, estd
mexendo com o lado histérico ancestral, com o povo ancestral, que ja
cultivava, quando a gente nio imaginava vir a esse mundo. Em respeito
aos ancestrais, toda a luta do povo negro em respeito a isso, aqueles
negros que a gente jamais pensa que um dia existiu, a gente nem sabe.
A gente sabe da historia que algumas pessoas conseguiram registrar, €
as que nao conseguiram, que nio tinha como registrar? A gente nem
sabe o que se passou la. Entido, tem que ter um lado religioso. Até por
respeito as pessoas que ja subiram, que ja se foram e que um dia
cultivaram isso. E que se nio cultivaram, teve todo um processo até
chegar a esse cultivo (MARIANA BIANCHI, entrevista realizada em
11 de marco de 2022).

A mencao aos ancestrais enfatiza a importancia do respeito ¢ da homenagem as
geracoes passadas, que enfrentaram lutas e desafios frequentemente nao documentados.
Isso reflete um reconhecimento da resisténcia e da forca do povo negro, que, apesar das
dificuldades historicas, continua a cultivar e reatualizar suas amefricanidades. Assim, a
obrigacao ritual, na qual os tambores, as calungas, os simbolos da corte real, bem como
os batuqueiros e batuqueiras, passam por ritualisticas especificas, é percebida como uma
forma de preservar o modo de fazer caracteristico do Maracatu-nag¢ao, além de alimentar
espiritualmente a comunidade por meio das forcas dos orixas e das entidades do povo da
rua.

Esse momento ¢ dedicado a agradecer e pedir proteciao para levar os tambores
ancestrais a rua. Busca-se, assim, fortalecer o axé, que ¢ a forca vital, e acalmar o ori, o
orixd individual de cada membro do coletivo. O axé é um conceito essencial do terreiro
que nos permite repensar nocoes que foram fortemente suprimidas pela perspectiva
ocidental. Ele é entendido como uma energia viva, dinimica e em constante movimento,
representando a forca que fundamenta o que acontece e a transformacio continua. Na
logica negro-africana, o axé é transmitido, fortalecido, compartilhado ¢ multiplicado por
meio de diversas praticas rituais. Essas dinamicas de manejo do axé ocorrem tanto na

dimensio material quanto na simbélica, manifestando-se como um ato de encantamento

(RUFINO, 2019).
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O ritual exige preparativos que comecam semanas antes, como a encomenda
dos animais, a coleta de ervas, graos, dendé, mel, velas, frutas, tabaco e bebidas. Seguem-
se a organizacao dos materiais, a mpeza do terreiro, a divisio de funcoes e o preparo
dos alimentos, ebos e banhos. O ritual micia com o padé para Exu, seguido do
sacudimento, que limpa o ambiente e afasta eguns. As pessoas, em fila, sio lmpas pelos
sacerdotes com ebos feitos de animais de pena, acards, acacds, pipocas e velas. Depois,
tomam banhos de ervas, de descarrego e cheiroso, para limpeza espiritual e
reenergizacao. Por fim, vestem roupas brancas, cobrem a cabec¢a com turbante ou boina e

se recolhem. O rito ganha destaque em uma das narrativas:

Primeiro a gente chega, toma o banho, bate cabeca, canta, ficamos o
tempo todo cantando para os orixas, cortando. Entio, a gente fica na
maratona de semanas. Comeca a semana Inteira, para tudo dar certo,
para a gente se preparar € abrir o carnaval (IYABA SHIRLENE
BENTA, entrevista realizada em 08 de marco de 2022).

O tempo nio ¢ o do relogio, sem hora para comecar ou terminar, e muitas vezes
atravessa a madrugada. Por 1sso, os sacudimentos costumam ocorrer em dia separado. A
fala de Shirlene Benta, Iyaba do Ylé Axé Oxum Deym e¢ Dama do Paco, revela a
mtensidade da preparacio, marcada por rituais coletivos e espirituais como “tomar
banho” e “bater cabec¢a”. Essa preparacao € tanto fisica quanto- espiritual, refletindo a
seriedade de colocar o Maracatu na rua. Nos dias seguintes, realizam-se as oferendas aos
orixas. De Extt a Oxald, todos sao alimentados com comidas secas e sacrificios animais.
O ritual comeca no salao, com louvacoes e cantos em roda, que envolvem filhos da casa e
também batuqueiros, corte, artesios e apoiadores. Quem nao canta, aprende; quem nao
danca, bate palmas — ninguém fica de fora. Enquanto a roda segue, os sacerdotes se
dirigem ao peji, onde ficam os assentamentos e onde é depositado o ejé (sangue ritual)
dos animais.

Durante o tempo em que se realizam os sacrificios para Fxu, todos cantam para
esse orixd. Sao toadas em 1oruba e portugués que falam das qualidades da divindade e
dos rituais especificos que estio sendo realizados no momento. Depois que todos os
animais destinados a esta divindade sio sacrificados, micia-se o corte para Ogum, o
proximo orixa. Primeiramente, realizam-se as rezas e mvocacoes; em seguida, as toadas
de louvacio e, por fim, os sacrificios. Odé é o proximo orixa cultuado, seguido de Nana e
Obaluaé, que sao os ultimos cultuados nessa etapa do ritual. Nos tltimos anos, os rituais
do primeiro dia incluiram até Obaluaé; e foram retomados no dia seguinte com Oxum,

Iemanja, Oya, Xangdé e Oxald. No momento do corte para Oxum, a Iyaba Shirlene é
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chamada para o peji, espaco no qual a calunga também recebe oferendas. Quando o
corte é para lemanji, ocorre o mesmo, mas agora quem segura a boneca é a Iyawo
Mariana de Iemanjd.

No momento das oferendas para Oya, participam o rel e a rainha do Encanto
do Pina, filhos desse orixd, assim como os simbolos maximos da corte real: coroas e
cetros. Essas pessoas e objetos recebem o axé do orixd, que é considerado de grande
importancia no Maracatu-nacao por sua relacio com os Eguns. Na narrativa de Mestra
Joana, o Maracatu-nacao ¢ percebido como uma extensio do Candomblé Nagd Egba.
Assim como nessa tradicao religiosa, em que o rei e a rainha sao Xangd e Oyd, essa
associacao também se reflete no Maracatu. Por essa razio, a corte utiliza uma espada, que
¢ cruzada na passarela durante o desfile da prefeitura do Recife, evento de maior
expressividade das nacoes. A coroa do casal real também possui um significado sagrado

nesse contexto, conforme relatado por Mestra Joana.

O re1 é xangd e a rainha ¢é 1ans3, pronto. O que simboliza dentro do
maracatu o rel, rainha, xangd e 1ansa. Dai vem a espada. E a coroa
também. lansa e xangd também vém de coroa. Pode ver que uma é
aberta e uma fechada, que uma é masculina e uma ¢ feminina (Mestra
Joana Cavalcante, entrevista realizada em 13 de marco de 2022).

Xango e lansa sao representados por pessoas da comunidade, como € o caso de
Dona Célia, uma mulher negra de 75 anos, tem uma vida dedicada ao trabalho como
empregada doméstica e ¢ a filha de Oya que desempenha a funcao de rainha no Encanto
do Pma. Em sua narrativa, atribui a honra de seu cargo a seu orixa. Durante a entrevista
concedida em sua casa, localizada em uma palafita na comunidade do Imbura, ela fez
questao de compartilhar os detalhes do momento em que recebeu o convite da Mestra
Joana para ser rainha. Contou também como a confirmacio do cargo ocorreu por meio
dos buzios, além de relatar sua experiéncia ao se vestir pela primeira vez e a importancia
que atribui ao reconhecimento recebido como rammha, mesmo diante dos muitos

problemas que enfrenta, incluindo disputas internas.

Era umas oito horas da noite, chegou o recado de Mae Joana. Dai ela
disse: “Manda ela vir aqui agora.” Dai eu larguel a roupa toda que tava
lavando aqui e fui. Quando cheguel 14, encontrei Mie Joana e Pai
Paulinho. Ai ela disse: “Dona Célia, eu queria que a senhora me
ajudasse.” Dai eu: “Pra hmpar a sua casa?” Dai ela disse: “Nio, eu
queria que a senhora fosse a rainha do meu maracatu.” Dai eu disse:
“Eu salo na escola de samba, faz muitos anos, niao tenho coragem de
abandonar ndo.” Ela fez: “Mas nao faca 1sso comigo nio, eu gosto tanto
de Shirlene, de Carol, de Marta, de Saionara.” Ai eu penset: “E... quem
a boca do meu filho beija, a minha adoca.” Fu fiquei mais de uma hora
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assim, pensando. Dai ela disse: “Vai, Dona Célia.” Dai Paulinho disse:
“Va, Dona Célia, saia no maracatu. Fla quebra tanto a cabeca com
rainha. Bebem no dia do carnaval, ela fica aperreada. Entio, ela ja teve
umas conversinha aqui com sua neta, perguntou se a senhora bebia, se
a senhora era de farra.” Sua neta disse: “Minha v6 nem bebe, nem
fuma, nem gosta de baderna.” Ai Paulinho disse: “Essa ai, Joana, que
val ser sua rainha, e vocé nio vai mais nunca se aperrear.” Dai Paulinho
prontamente botou um jogo. Dai, quando ele botou um jogo, ele disse:
“Ela € filha de Iansa com Xangd e Ogum. Ela da certo, ela é de
responsabilidade. Joana, pega essa mulher.” Dai Paulinho foi e disse
pra mim: “Fique com ela, nio largue ela.” Fu disse: “T4 certo.” Af ja
faz, entrou pra 13 anos que eu sou rainha do Encanto do Pina. E eu
cheguel no maracatu foi com Shirlene. Shirlene estudava com Joana e
ela 1a tocar maracatu. Ai eu fazia: “Para, menina, desse negocio de tocar
maracatu, numa hora dessas, por dentro dessa maré, pegando bote e
tudinho.” Ai ela dizia: “Mas, mae, é um divertimento, que eu nio tenho
outro divertimento.” Ai eu fiquel como rainha e, por mais problema
que tenha, eu gosto da Nacio e sou feliz, porque ela me deu esse cargo.
EFu me sinto outra mulher, me sinto outra pessoa, me sinto uma pessoa
bem reconhecida. Todo mundo me aplaudindo, todo mundo me
abraca, me dd uma béncido, tira uma fotografia. Quando eu estou na
cidade, ¢ aquele chego comigo, tudinho. Eu me sinto outra mulher. A
primeira vez que eu botel a roupa da rainha, eu cheguel, dei aquele
respiro forte e disse: “Até que enfim que eu cheguei aqui. Eu sou é
uma rica, brilhosa.” Quem dizia, meu Deus! Tanto que eu pedia pra
mim botar uma roupa dessa. Pedia pra Deus, as mestras, aos mestres e
pra minha lansa. Eu dizia a ela que botasse pra mim vestir uma roupa
dessa. Pedi muito a ela, porque sempre eu fur muito pegada com ela,
sabe? Desde eu mocinha, que minha avé disse que eu era filha de
[ansa. Ai minha av6 dizia: “Olha, essa mulher aqui é a sua protetora da
sua cabeca. Vocé ¢ filha de Tansd.” Ai eu fiquel com 1sso até hoje. Eu
sinto felicidade, sabe? S6 que nio é uma colsa que muita gente pensa
que é. Eu me sinto dentro de um buraco, aquele fogo, ti entendendo?
E por isso que eu fico agoniada, aquele fogo... quando ela vem, eu sinto
que tb... parece dlcool ali no chio e eu ali naquele melo. Eu me sinto
muito assim com ela, t4 entendendo? (CELIA BENTA DA SILVA,
entrevista realizada em 08 de marco de 2022).

A fala de Célia é reveladora do que Pesavento (2007) chamou de um mundo do
sensivel dificil de ser quantificado. O convite por Mestra Joana para ser Rainha incide
justo sobre as formas de valorizar, classificar o mundo ou de reagir diante de
determinadas situacoes e personagens sociais. Compreender as sensibilidades nao é
apenas mergulhar no individuo e na sua subjetividade ou trajetorias de vida, mas hidar
com a vida privada e com todas as suas nuances e formas de exteriorizar - ou esconder -
os sentimentos. Assim como a rainha, o rei Thiago também ¢ filho de Oya. Jovem negro
e morador da comunidade, ele é o braco direito de Mestra Joana e desempenha diversas
fun¢oes no barracao, desde a confec¢io de fantasias até a organizacio e hmpeza do
espaco. Thiago enfatizou a importancia da confirmacao dos orixas por meio do jogo de

buzios em sua narracio sobre a escolha para o cargo. Sua experiéncia ressalta que a
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ritualistica ndo apenas legitima socialmente o papel, mas também cumpre uma funcio

espiritual significativa.

Mie Joana jogou os buzios e ai o orixa gritou dizendo que deu
permissiao pra mim Dona Celia ser o rel e a rainha. Muita gente pensa
que ¢ faal chegar e vestir uma roupa de rei, mas nao é. Como o
maracatu vem de orixd, sempre precisa ser jogado. Tudo que vamos
fazer antes vem o jogo; nao posso simplesmente chegar, avancar e pegar
minha coroa de rei pra dar pra outra pessoa. Nio é assim que funciona.
Também fazemos toda a limpeza e os preparativos pra ir pra rua
porque, quando € carnaval, é um jogo (THIAGO DA SILVA,
entrevista realizada em 08 de marco de 2022).

As narrativas da mestra, do rel e da rainha revelam a profunda ligacio entre o
Maracatu e o terreiro, onde a nacao atribui relevancia simbolica as suas praticas culturais,
religiosas e politicas. As figuras do rei e da rainha deixam de ser apenas representacoes
festivas e se tornam simbolos de ancestralidade, dignidade e resisténcia das comunidades
negras ¢ periféricas. Colocar o Maracatu na rua, portanto, vai além da festa: é afirmar
uma resisténcia que confronta a branquitude e denuncia o racismo, enquanto atualiza
técnicas sociais ¢ modos de culto que cruzam ancestralidades do Candomblé, da Jurema,
dos Exus, Pombagiras e Eguns.

Essa forca ancestral também se expressa no som dos tambores. Mariana narra
que os mstrumentos que compoem o baque sao a “voz da libertacdo”, ressaltando que
essas expressoes ancestrais sao formas de enfrentar as repressoes e de afirmar as praticas
amefricanas presentes nos cultos de Jurema e Orixd, reatualizadas no Maracatu,
sobretudo no ritual do carnaval. Os tambores, as loas ¢ o balado nao sio apenas
elementos sonoros ou estéticos, mas atualizacoes vivas da memoéria ancestral, vozes dos
antepassados que atravessam o tempo e fazem estremecer as ruas, convocando os mortos

de perto e de longe para caminhar junto aos vivos.

Respeite o rufar dos tambores

Batuque que traz e que leva

Nosso ancestrais protetores

Livrai nossa gente da treva Caboclos erés e orixds
E o povo que danca na rua

Ilumina o meu caminhar

Com o seu brilho e a for¢a da lua

Ogunhé, odoya, Oké ar6

Ora 1€ 1€ 0, eparrei salubd Atoto, Kad Kabecilé
Epa baba bate o tambor

Quero ver o tambor ecoar

Cada palma que bate o tambor

Firma o ponto no pé do conga

Vé quem chegou o Encanto acabou de chegar
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Quando o Ogan mete a mao no tambor
Faz a gira do mundo girar
(Loa do Encanto do Pina)

O repertorio de loas ¢ atualizado todos os anos de acordo com uma tematica
especifica, falam dos orixds, entidades da Jurema Sagrada, das sacerdotisas da
comunidade e da luta pela emancipacao e liberdade da populacio negra. Os toques dos
orixas de dentro do terreiro também sio trazidos para as ruas, como o Abata para Oxum,
o Ixé para Iemanja, o Bravum para Ogum, o Agueré para Oxossi, o Ego para Oyd, entre
outros. Enquanto as loas siao entoadas e tocadas, a corte passa com seus personagens e
alegorias tomando as ruas do centro do Recife com seu encanto e beleza. Outro
elemento de suma importancia sio as calungas, as bonecas sagradas que simbolizam o
ax¢ do grupo.

O Encanto do Pina possui trés calungas que simbolizam a complexa articulagao
entre tradicao, memoria e resisténcia. A primeira, confeccionada em 1980, representa
Iemanja: uma escultura de madeira preta, com cerca de 60 centimetros, presente de um
politico local, consagrada ao orixa Iemanja Sabd por Mae Maria de Sonia, fundadora da
nacio. A segunda, encomendada por Mae Joana no final dos anos 2000, ¢ uma boneca
maior e mais corpulenta, consagrada a Oxum Deym, orixd da matriarca do terreiro que
abriga o Encanto do Pina. A terceira calunga, menor e feita de pano, representa
Pombagira e fol consagrada por meio de rituais proprios da casa, que incluem banhos de

folhas e sacrificios, em resposta ao pedido de Dona Maria Padilha.
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Figura 4. As trés calungas no terreiro e prontas pra ir pra rua.

Fonte: Instagram do Y1é Axé Oxum Deym e Encanto do Pina

Essas calungas nao apenas evocam uma heranca sagrada, mas também atualizam
saberes e poderes ancestrais, reconfigurando-os no corpo, em diilogo continuo com as
transformacoes da sociedade. Por meio delas torna-se possivel compreender como a
ancestralidade é continuamente reelaborada no interior do Maracatu-na¢ao. Conforme
Mestra Joana, era necessario ter uma calunga para a Oxum de V6 Quixaba, pois ela é a
principal referéncia espiritual do grupo, além de uma para Dona Maria Padilha, que ¢é a
base do terreiro. Isso sem contar a necessidade de manter a boneca de Iemanja de Mae

Maria de Sonia, a fundadora.

Entio antes era s6 Iemanja, s6 tinha boneca de Iemanja. E ai quando
eu assumo o Encanto, quando a gente vai pra dentro do Y1é Axé Oxum
Deym, a gente tem responsabilidade com a matriarca da casa também.
E ai a gente colocou a boneca da Oxum dai, que ¢ a boneca da Oxum
de V6. E a boneca da Padilha, da Pombagira. Ela nasceu da
necessidade porque Dona Maria Padilha é a base da casa, né? Toda
parte de demanda, toda parte de... E dona Maria, entio dona Maria

pediu a boneca, ela veio em 2014 eu acho, por ai (MESTRA JOANA
CAVALCANTE, entrevista realizada em13 de marco de 2022).

A narrativa da Mestra destaca a importancia das calungas e suas relacoes com o
ax¢é de Iemanja, Oxum e Dona Maria Padilha. Outro aspecto que se destaca na narrativa
¢ a singularizacao das deidades: nao se trata de qualquer Oxum, mas da Oxum de Vo
Quixaba; nao ¢ qualquer Iemanjda, mas a Iemama de Mae Maria de Sonia; e nao é
qualquer Pombagira, mas a Maria Padilha de Mae Joana. Para Mae Carminha cuidar das

calungas ¢ cuidar do coletivo, pois ao cumprir uma obrigacio, todos siao beneficiados.

Aquelas bonecas comem. Pronto, chegou o més de carnaval. Uma
semana antes de carnaval, aquelas bonecas ficam guardadas. Do dia que
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ela entra até o dia que ela sai, é dando obrigacio a elas. S6 nao pode
ser sangue. Bota um omolocum nos pés de Oxum, a boneca ta ali
presente. Pra Iemanja, bota um milho branco. Para a outra boneca, que
¢ da dona Maria, faz os acassd, bota 1a para ela. Deixa elas ja comendo.
Até chegar o dia de cortar. Tem que dar a menga do bicho. Ai j4 fica
tudo resguardado. SO sai no carnaval. Entendeu? O certo é esse. O
ritmo do maracatu é esse. Fu carrego a calunga da Oxum, de Iemanja,
ou qualquer orixd, enquanto aquela calunga esta ali dentro, eu tenho
que ter meu resguardo também. Ai ji acaba a minha vida prépria de
marido. FEle tem que se conformar, porque eu me conformo.
Entendeu? E um respeito. E um respeito que a gente tem. Porque ¢
uma obrigacio muito grande carregar aquela calunga. E respeito com a
calunga, é respeito com o orixd, é respeito com os tambores. Eu que
carrego a boneca - se eu carregasse que eu nao carrego - se desse um
vacilo... Nio era eu, s6 eu, todo o bando pagava. Agora muita gente nao
toma 1sso com responsabilidade. A responsabilidade ¢ 1sso. Tem a
parte sagrada que tem que ser respeitada (MAE CARMINHA,
entrevista realizada em 16 de marco de 2022).

As oferendas, como o omolocum para Oxum e o milho branco para Iemanya,
evidenciam a conexao entre as calungas e o culto aos orixas no Ylé Axé Oxum Deym.
Almentar as calungas fortalece o axé do Maracatu, pratica comum nos terreiros de
Candomblé e Jurema. A seriedade com que Mie Carminha assume essa
responsabilidade reflete o compromisso com o sagrado e com a sustentacio da
coletividade. No ato de 1r para a rua, a calunga de Dona Maria Padilha, Ixt que abre os
caminhos, é apresentada primeiro, seguida pela de Iemanja, que protege os oris, e, por
fim, pela de Oxum, que cuida do baque e da comunidade.

Quando ¢é pra sair a primeira que sai de frente é de Dona Maria. E
quem tem que sair primeiro. Depois da de Dona Maria vem a de
Iemanjd, depois da de Iemanjd, vem a da Oxum. Sio as trés cabeca
principal do maracatu. Dona Maria Padilha que vem tirando tudo.
Entendeu? Sustentando tudo. A de iemanja que vai guardando os ori

de todos os filhos. A da oxum cuidando, do mesmo jeito. E assim
(MAE CARMINHA, entrevista realizada em 16 de marco de 2022).

A narrativa apresenta a funcao e posicao de cada calunga. Essa organizacio da a
perceber ndo apenas os sentidos e significados atribuidos as calungas, mas também a
dindmica de poder e protecio dentro do grupo, no qual cada figura possui um papel
especifico que sustenta o coletivo. Outro aspecto ¢ a interdependéncia dessas calungas,
mostrando que o bom funcionamento do ritual depende da atuacio conjunta de cada
uma delas. No YIé Axé Oxum Deym, assim como em muitos terreiros de tradi¢io 1oruba
no Brasil, Iemanja é reverenciada como a protetora de todos os oris, incluindo aqueles

que ainda ndo se miciaram e, portanto, nao possuem um culto especifico a um orixa. Essa
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perspectiva sublinha a inclusao e a proteciao universal que Iemanja oferece a comunidade,
como enfatiza Mae Carminha.

A sacerdotisa também sublinha o papel de Oxum no cuidado e na protecao. Ela
ressalta que todos os filhos do Encanto do Pina estio amparados por Oxum Deym
durante os rituais, indicando que a divindade exerce uma funcao protetora e acolhedora.
Essa conexdo entre Iemanja e Oxum reflete a importancia do cuidado e da protecao
espiritual no cotidiano dos adeptos, reforcando a ideia de que as divindades trabalham
em conjunto para garantir o bem-estar ¢ a seguranca dos membros da nacio. Essa
dinimica de cuidado ¢ fundamental para a manutencio da comunidade ¢ para a
experiéncia ritual, em que cada divindade assume um papel especifico na protecio e no
suporte aos maracatuzeiros. Para a atual Dama do Paco da Oxum, assumir esse papel é
tanto uma honra quanto uma grande responsabilidade. O relato revela um processo de
escolha e aceitacao que vai além do simples ato de assumir um cargo; ¢ uma experiéncia

que envolve o sagrado e a ancestralidade

Essa histéria é muito forte, sabe? Ela mexe muito comigo. Eu estava
varrendo 14, eu nem lembro o que a gente tinha feito, mas alguma coisa
assim, de rotina de carnaval. E ela falou assim, “Mayara nao vai
conseguir vir”. K eu parel assim com o cabo de vassoura e eu olhei para
ela e disse, como? Ela disse, “Mayara nao vai vir”. E eu disse, e como é
que a calunga vai pra rua? Ai ela disse, “é 1ss0”. Eu vou jogar para vocé,
pra nao sel quem mais, NAo sel quem mais, que eu nio lembro até hoje.
Quando ela disse assim, “vou jogar pra vocé”, fol um baque muito
forte. Ai eu disse, “como ¢, mae”? Ela disse, “¢”. Af eu disse, “nio faca
18s0 nao, mae, porque eu tenho certeza, se a senhora jogar para mim,
ela vai me aceitar”. Eu jd sabia. Cheguel em casa desesperada, chorava,
chorava muito, muito de verdade. Até o dia da obrigacio, eu nio
parava de chorar. Entio eu fiquei escondida na cozinha, bem quietinha.
A obrigacio rolando, eu ji estava toda suja. Ai eu sO escutel assim,
“Shirlene”. Ai eu disse, é agora, eu nio vou nem responder. Ai ela
disse,” vai, val menina, estio te chamando”. Ela disse, “venha ¢4”. Ai eu
entrel dentro do pegi. Ai comecaram a jogar. Entio eu sé escutel
quando o povo falou, “Ora ié 1&€ 6” Ai eu disse, “meu Deus”. Af ja
comecaram a fazer varios procedimentos e eu fiquel muito nervosa, eu
chorava muito, chorava muito. Dai eu ja sai com a calunga dancando de
dentro do peji. Eu falel pra mim mesma, [ai, irm3, eu choro] ... A
senhora me escolheu, entio eu tenho que s6 cumprir a minha missao.
Entio meu coracio estourava tanto por dentro, tanto, tanto. Ai eu
disse, td bom, entio quando comecou a tocar ali, abri os portoes, ai eu
disse, essa ¢ a minha missao. Ful embora, entao eu passel a passarela.
Entio foi uma experiéncia nova, eu gostel. No ano seguinte eu estava la
de novo e eu amo fazer 1sso. Eu amo fazer isso, dancar com a calunga
de Oxum, levar ela pra avenida, pra onde for. Agora... ¢ uma responsa
(IYABA SHIRLENE BENTA, entrevista realizada em 08 de marco de
2022).
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A citagao acima ajuda a evidenciar como as sensibilidades “se exprimem em
atos, em ritos, em palavras e imagens, em objetos da vida material, em materialidades do
espaco construido” (PESAVENTO, 2008, p.58). Elas remetem ao mundo da cultura e
seu conjunto de significacoes construido sobre o mundo, dialogam, portanto, com o que
buscou-se demonstrar ao longo deste artigo, como o axé que emana do territorio onde as
tradicoes religiosas do Encanto do Pima sao preservadas, o terreiro, se manifesta e se
expande para o fazer do Maracatu no espaco publico. Argumentou-se que as narrativas
corporificadas no cortejo, por meio do uso das vestes sagradas, dos usos da coroa e
espada real, do toque podem ser compreendidas em didlogo com as discussoes
anticoloniais de Négo Bispo (2023, p. 27), para quem “a festa é mais forte do que a Ler;
que o Estado ndo consegue quebrar os modos de vida, quando eles estao envolvidos nas
festas”; sustentou-se que a presenca do Maracatu Encanto do Pina nas ruas extrapola a
logica de evento ou apresentacio cultural e se afirma como ritual pablico. Um ritual que
expressa o enraizamento das cosmologias afro-diasporicas dos tambores, do canto das
loas e da conducao das calungas, que evocam historias, amefricanidades e memorias
ancestrais que dificilmente seriam acessadas por outros melos, a partir da continuidade
dos modos de existéncia, resisténcia e producio de mundo.

Mesmo atravessados pela mediacdo da branquitude, pela logica da
espetacularizacao e pelas disputas simbolicas no espaco urbano, os maracatuzeiros
seguem mobilizando seus saberes ancestrais, afirmando suas epistemologias e disputando
narrativas sobre quem sao e como querem existir. Nesse sentido, o terreiro se estabelece
como guardiao dos simbolos e fundamentos que sustentam essa caminhada: a coroa real,
as calungas, os tambores e 0 axé que os atravessa. E do terreiro que emana a forca que
permite que o maracatu se atualize na rua, sem se desconectar das suas raizes espirituais.

Reescrever a Historia, amefricanizar a memoria  significa  assumir  um
deslocamento epistémico que nos aproxima das experiéncias atlinticas e amefricanas,
como propoem Beatriz Nascimento (1982) e Léha Gonzalez (1988). Esse movimento
permite compreender as criacoes diasporicas presentes no Maracatu Encanto do Pina
como formas de agéncia negra, projetos de coletividade e praticas continuas de
desterritorializacao e reterritorializacdo. Sao processos que atualizam vinculos com as
ancestralidades afro-diasporicas, afirmando modos de existéncia que tensionam as
narrativas coloniais e instauram outras possibilidades de enunciacao historica. Ao
reconhecer o Maracatu-nacdo como um sistema amefricano de conhecimento, onde a

oralidade, o axé, o tambor, as calungas, a corte real e os rituais sio tecnologias de
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memoria e reinvencao da vida, este artigo se inscreve na aposta de que € possivel, e

urgente, reescrever a historia a partir de epistemologias negras, plurais e coletivas.
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